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Inledning. 



Platon och Aristoteles, forntidens störste tänkare och vise, voro 
de förste som på ett mer omfattande sått begynte anställa undtdrsöknin- 
gar om det sköna och konsten, ehuruväl redan före dem enstaka betrak- 
telser af den ena eller andra grekiske vise eller konstnären förekomma. 
Men de icke allenast voro häri de förste, utan blefvo derjemte de stör- 
ste, och det ej för Grekland blott, utan för hela den antika verlden. 
Desse store andar, så olike till sitt filosofiska åskådningssätt öfverhuf- 
vnd, förete likväl i de resultater, deras undersökningar om det sköna 
och konsten lemnade, icke någon skarp åtskilnad. Tvertom kunna Ari- 
sjtoteles' åsigter i viss grad anses för ett förfallständigande af Platons. 
Med hänseende härtill fäller ock en förtjenstfnll tysk lärd det abstrakta 
yttrande, att Aristoteles' likhet med Platon öfverhufvud är större än 
hans olikhet (Zeller, Die Philosophie der Griechen, Th. II. 2.. p. 109). 
Ingenting vore derföre intressantare, än en jemförande framställning des- 
se grekiske skönhetslärare emellan, helst vi icke hafva oss bekant, att 
en undersökning, uteslutande i sådant jemförande syfte, blifvit gjord. 
Då likväl en sådan undersökning vuxit utöfver gränsoma för en afband- 
ling af denna art, har här endast den ene af dem kunnat blifva föremål 
för vår betraktelse, så mycket mer som denne ene mer än tillräckligt 
tager vår odelade uppmärksamhet i anspråk — och väl ej obetydligt 
derutöfver. 

Om det öfverhufvud, ej ensamt ur vetenskaplig utan af ven allmän 
synpunkt, måste vara af intresse att lära känna de tankar, som om det 
sköna och konsten voro gällande hos det folk, hviiket med skäl kan i 
den menskliga kulturens historia betecknas såsom det mest esthetiska — 
i den mening, att det sköna hos detsamma icke blott inom konsten slog 
ut i de herrligaste blomster, som någonstädes sett dagen, utan äfven till 
den grad genomträngde folket sjelft och hela dess betraktelsesätt, att 
det visade sig såsom en makt, hvilken ordnande och gestaltande in- 
trängde i lifvets alla förhållanden — så måste detta i ännu högre grad 
vara fallet särskildt med hänsyn till Aristoteles, den störste tänkaren 
(J. W. C— s V. 1865.) a 
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bland detta folk , särdeles som redan den glans , som omgifver hanflr 
namn, bör vara en borgen för att det snille, som beherrskade ej endast 
de flesta andra vetenskapsgrenar utan framför allt vetenskapernas veten- 
skap sjelf, icke heller skulle slå felt inom den branche deraf, som till 
föremål har det sköna och konsten. Då redan detta är grund nog för 
ett försök att till klarhet bringa Aristoteles* åsigter på detta område, 
måste forskningen känna sig härtill så mycket mer manad som hans 
method att empiriskt gå till väga vid sina undersökningar tillika gifver 
försäkran om, att de läror, han om det sköna och. konsten framställer, 
icke äro aprioriskt uppgjorda theorier, utan grunda sig på det förhan- 
denvarande inom den grekiska konstens rike. Härigenom erhålla hans, 
det verldsherrskande förnuftets, läror en större basis inom den grekiska 
konståskådningen öfverhufvud. Detta förhållande bekräftar sig ock. I 
sina betraktelser öfver det sköna och konsten har han för ögonen den 
helleniska konstens mästerstycken, och drager ur dessa sina konklusio- 
ner. Häraf de isynnerhet i Foetiken förekommande täta åberopandena 
på en Zeuxis, Polygnotos, Aischylos, Euripides, Sofokles, Homeros. Af 
så mycket större intresse måste då en sådan lära vara, emedan den^ 
såsom tagen ur de helleniske konstnäremes verk, i viss grad måste åter- 
spegla den anda, som lifvade konstnärerne sjelfve, äfvensom medelbarli- 
gen hela det helleniska folket. Då nu härtill Aristoteles lefde på en tid, 
då den grekiska konsten slagit ut sina skönaste blommor, hvarföre äf- 
ven konstens, liksom kulturens rike i allmänhet, låg för hans blickar 
såsom en rik och hel verld, hvilket för en empiriskt-spekulativ filosof 
som Aristoteles var en omständighet af gynsammaste art, så måste en 
sådan på empiri byggd theori erbjuda ökadt ej blott intresse utan äfven 
värde. Också hafva på grund af detta sitt värde de aristoteliska lärorna 
icke resultatlöst förklingat, utan tvertom spelat en betydelsefull roll i 
konsttheoriema allt in i sednare tider. 

Aristoteles har dock icke lemnat oss någon fullständig icke heller 
i system satt framställning af sin "esthetik" — ifall man kan begagna 
detta moderna och vetenskapligt system innebärande namn för en antik 
skönhetslära. Denna lära ligger för oss i brustet och osystematiskt 
skick. En mängd delar äro alldeles borta, de öfriga placerade här och 
der strövis. Det är dessa fragmenters sammanställning till möjligast 
sammanhängande helt, vi här gjort till vår uppgift, ett försök till utka- 
stande af grund teckningen till en aristotelisk esthetik — med den reser- 
vation för ordet, vi uttalat. 

Med detta syfte till ögnamärke för af handlingen skall afhandlin- 
gen sträfva att blifva objektiv, det vill säga, den skall icke blott bemöda 



sig att troget återgifva Aristotelefi' egen mening ocfa dervid afhålla sig 
från de mycket ofliga ezklamationerna ofver det mer eller mindre för- 
träffliga i de aristoteliska lärorna, utan äfven hålla inne med ett från 
modern ståndpunkt skeende bedömande af dessa lärors lämplighet för 
den moderna tidens konst. Härvidlag hyllande satsen "hvar sak för sig", 
är vår tro såväl den, att till och med Aristo teles — om han ock ej så 
synnerligen bäfvar för den moderna måttstocken — likväl är störst, då 
han framställes i sin objektiva verklighet, som äfven den, att man ge- 
nom en sådan objektiv framställning bäst gagnar den aristoteliska esthe- 
tiken. Ty det är endast i denna form den skall utgöra en af de stå- 
ende grundvalarna i esthetikens historia, det är endast i denna form den 
för konsttheorin i allmänhet skall utgöra en urkälla, på samma sätt som 
den grekiska konsten är en sådan för all konstpraxis. Också skulle en 
tillämpning af de moderna esthetiska theoriema på Aristoteles öfvermåt- 
tan ökat afhandlingens omfång, emedan en sådan endast i detalj atförd 
hade haft full betydelse. Ty att göra en sådan allenast på några de 
mest betydande lärorna, såsom om det tragiska, det komiska, om epos 
och dylikt, hade varit i det hela onödigt, emedan detta är något som 
hos den nya tidens utmärktare esthetici icke saknas. Af detta skäl och 
såvida deremot hos dessa en objektiv, på egen undersökning grundad 
total framställning saknas, har det synts oss vara af större betydelse att 
här söka gifva en sådan. Den bildade och med den moderna esthetiken 
förtrogne skall ur en sådan framställning sannast finna Aristoteles' verk- 
liga betydelse. 

Den förnämsta källan för inhemtandet af Aristoteles' lära om det 
sköna och konsten är hans Poetik, detta till form och framställning 
bristfälliga, men till innehåll mycket sak- och tankedigra arbete. Efter 
Poetiken kommer i denna egenskap Rhetoriken, hvilken isynnerhet tjenar 
såsom förklarande och förtydligande Poetiken. Härefter komma de med 
hvarandra i nära sammanhang stående Staten och Ethiken, hvilka sär- 
skildt gagna med upplysningar i de förhållanden, hvarest konsten inträ- 
der i det politiska och sociala lifvet, och i allmänhet vid konstens prak- 
tiska sidor. Härjemte lemna äfven Problemema till saken några yttran- 
den, äfvensom Metafysiken icke sällan berör densamma. Dessa äro de 
vigtigaste källorna. 

De i dessa arbeten förekommande yttrandena äro, såsom sagdt, 
icke satta i system, hvarföre deras plats och förhållande till hvarandra 
icke äro med nödvändighet betingade. Det är endast i Poetiken någon 
ordning i detta afseende är gällande. Fördenskull kunna de ej upptagas 
i den ordning, de i dessa skrifter innehafva. Icke heller kunna de upp- 
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tag^ ejEtQr s^cnftemas tijdBfplid. De måste 4å kallas fram till vittnesmål 
i den ordning i som den i denna af^andling ledande principen bjuder. 
Donna Pi^lffcip blir i allmånl^et den, ^^ ^rån det obestämdare gå till det 
bestämdare, från det allmännare tiU det mer enskild» och konkreta. I 
enlig)^9f l^årmed skol» vi först hop Axistoteles undersöka det sköna i sin 
a^Unännaste form eller till s^na allmännaste bestämningar, och derifrån 
öfverj^^ till det egentliga9|te s^öna eller det konstsköna. Sedan vi lått 
dett^ Qi!h filli^;^ funnit den ^älla, hvarnr de^t konstsköna härflyter, skola 
vi nn^eippk^ d,e ^om denna k^a särskildt verkande förmögenhetema, 
hvilk^ åsta4)^omma ko^tprodaktioai,en. Som dook denna icke blir rätt 
}d^T finnan man ^äiii^r, ej blott d^ss orsak, utan äfven det mål den af- 
ser, 4f I^Qnstens ändamål det, so^ 4erpå kräfver uppmärksamhet, och, 
s^d^n vi hafv^ detta fi^er%dt, skola vi slnteligen öfvergå till undersök- 
nif^n pm de ensk^da konsterna. 

De hjelpkällor vi vid utarbetandet häraf begagnat, eller de förfat- 
tare, favilkas mening vi i den ena eller andra detaljen rådfrågat, skola 
hvar på sin ort blifva anförda. Särskildt böra vi anföra Edvard Mullers 
utmärkta och sakrika arbete ''Geschichte der Theorie der Kunst bei den 
Alten", med hvars uppställning vi dock minst kunnat öfverensstämma. 
Häijemte 'har stått oss till buds den grundlige kännaren och bearbetareu 
af Aristoteles' filosofi Fr. Biese, hvars arbete "Die Philosophie des Ari- 
stoteles" vi rådfrågat isynnerhet der Aristoteles' ord äro ofullständiga 
e&er eljest gifvit' oss anledning till dubier. Den egentliga esthetiken har 
i hans arbete ringa omfång. 
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Aristoteles^ esihetiska åsigter kunna betraktas såsom 
ett fullständiggörande af Platons. I detta forhållande lig- 
ger en förklaring till den omständighet, att Aristoteles med 
lätt hand vidrör sådana punkter, vid hvilka hans store lä- 
rare med forkärlek älskade uppehålla sig. Mer än annor- 
städes är detta fallet med den första punkt, vi enligt vår 
uppställda plan hafva att undersöka: det skona till sina 
allmänna bestämningar. Då Platon aldrig kan vidröra frå- 
gan om det sköna utan att deraf eldas till högsta hänfö- 
relse, väcker det vår förundran med h vilken köld, nästan 
torrhet, hans ännu större lärjunge behandlar den. Medan 
Platon, af ämnet hänryckt, med inspiration och värme lå- 
ter orden flöda — hvarföre ock undersökningen om det 
sköna genomgår flere de herrligaste dialoger, såsom Fai- 
dros, Faidon, Filebos och Symposion — affardar Aristo- 
teles saken i största korthet, nästan knapphändigt. Utgå- 
ende vid sina esthetiska betraktelser från gifna konstverk 
egnar han åt det sköna såsom abstrakt begrepp föga upp- 
märksamhet. Fördenskull gifver han sig icke ens in på 
att definiera det sköna. 

Aristoteles har ej definierat det sköna — härmed hafva 
vi uttalat en sats, som bör närmare förklaras. Aristoteles 
har visserligen åt ett visst håll gjort det. I Rhetoriken 
BJSkger han, att det skona är antingen det angenäma eller 
det i och for sig väljvärda, ^) samt i samma arbete ytter- 



*) TO yag TtaXoy eötiv rjto^ to tjdv tj to nad' avTO ai^STOv* 
Rhet. Lib. I. 7, 24. (Bekk. pag. 1364.) — Här och öfverallt vid de föl- 
jande citaterna, med undantag af de ur Poetiken, hvarest vi följt den 
Hennannska läsearten, och de ur Problemema, der vi endast haft Bek- 

(J. W. C— s V. 1865.) 1 



mera: skönt år detj som, i och for sig sjelft vår dt att 
tilUgnas^ år beromvårdty eller, såsom varande ett godt, år 
angenåmty just derfore att det år godt, >) Dessa yttran- 
den röra dock, icke det esthetiskt, utan ethiskt skona, men 
detta ingår icke i planen for vår undersökning. Förden- 
skull kunna vi här utan vidare lägga dem å sido, ehuru 
de någongång blifvit anförda såsom definitioner for det 
esthetiskt sköna. ^) Detsamma inträffar mied ett annat ställe 
i samma hans arbete, hvarest han säger, att skönheten är 
olika for olika åldrar. Liksom nemligen ynglingens skön- 
het består uti att hafva en till mödors uthärdande tjenlig 
kropp — och det såväl mödors, som äro med kapplopp, 
som äfven med användande af kroppskraft förenade — och 
tillika hafva ett behagligt utseende, som åstadkommer njut- 
ning vid åskådandet, likaså består mannens uti att haf- 
va en kropp tjenlig för krigets mödor och tillika ett be- 
hagligt utseende med en tillsats af fruktansvärdhet, samt 
gubbens uti att hafva en kropp tjenlig till nödiga mödor, 



ker att tillgå, citera vi Didots stora kollektionsopplaga af de grekiske 
auktoreme, Scriptorum Graeoorum Bibliotkeca, Edidit Åmbr, Firmin DidoU 
Parisiia, MDCCCXLVllI, hvilken med omsorg och elegans utrustade 
edition följer det gamla indelningssättet (lectio vulgata). For att dock 
äfven med den Bekkerska editionen, hvilken hos oss tätare förekommer, 
kommunicera, hafva vi derjemte efter Didots anvisningar genom pagina- 
siffror hänvisat till Bekker. Emedan likväl de Didotska anvisningarna 
fått sin plats ofverst på hvarje sida, och det sålunda inträffar att tvenne 
Bekkerska pagina-siffror finnas på samma sida anvisade, utan att det 
ställe är utmärkt, hvarest det Bekkerska bladet vänder, kan det hända 
att hänvisningen någon gång skiljer på en siffra. Det citerade stället 
skall dock alltid återfinnas under endera af de närmaste pagina. Då 
deremot den Hermannska editionen af Poetiken äfven i vårt land icke 
är sällsynt, har det ej synts oss nödigt att vid citatema ur densamma 
särskildt uppslå Bekker. 

*) xaAof' lÅSV ovv Eaiiv, o åv di^ avto cugerov Sv iita^vétov 
1^, fl o av dya&ov Sv i^åv 'q, otc aya&ov, Rhet. I. c. 9, 3. (Bekk. 
1366.) 

•) ''Grunddragen af Aristoteles* Lära om Poesin", Akad. afh. B. E. 
Malmström. Upsala 1842, p. IX. 



samt tillika ett utseende af frihet från bekymmer till följe 
af saknad af de krämpor, som besvära ålderdomen. ^) Först 
och främst äro här de esthetiska fordringarna i så allmän- 
na ord af fattade, att af dem foga är att inhemta — så 
t. ex. är vid den på ynglingen ställda skonhetsfordran, att 
se behaglig ut så att hans åsyn åstadkommer njutning, 
i^dvp ovza låétp TiQOQ dnoXavöiv^ njutningen af så subjektiv 
art, att näppeligen tvenne personer i samma slag finna 
densamma, liksom äfven vid den på mannen ställda for- 
dran af fruktansvärdhet, -i^åvv di thac doxfiv (ieza q^o^égoTijToc^ 
dennas verkan beroende af det skådande subjektets stör- 
re eller mindre nervsvaghet, fysiska mod o. s. v. — 
och för det andra är det esthetiska här så underordnadt 
den kroppsliga ändamålsenlighetens fordran, att det förlo- 
rat all sjelfständighet. Det gäller mer kroppens d^er^ än 
HoiXkog, ehuruväl dessa begge i det "subjektiva konstverk", 
BOm betraktelsevis af Hegel uppställes såsom den egent- 
liga konstens i Grekland början, icke böra från hvarandra 
söndras.'^) Ty just åt ett sådant subjektivitetens konst- 
verk i den mening, att den enskilde skulle vara ändamåls- 
enligt utbildad for den plats, han i samhället hade, syfta 
dessa yttranden. Derfare, såsom härflutna ur ett sådant 
den politiska ändamålsenlighetens kraf, lemna de vår esthe- 
tiska undersökning föga material, h vårföre vi äfven lemna 
dem åsido. 

Emellertid, då dessa äro de förnämsta ställen, hvar- 
est det sköna med någon omständlighet hos Aristoteles 
kommer tUl definition, men dessa icke röra det esthetiskt 
sköna, står ofvan uttalade sats qvar. Aristoteles har icke 
definierat det sköna, nemligen det esthetiskt sköna. Men 



») Rhet. L. I. c. 5, 11. (Bekk. 1361.) 

*) Hegel, Philos. der Gesch. Zweit. Abschn. Zwelt. Th. Kap. 1. 
"Detta är den grekiska konstens subjektiva början, hvaruti menniskan i 
fri skon rörelse och manlig styrka utarbetar sin egen kropp till ett konst- 
verk. Grekerna gjorde sig sjelfva först till skona gestalter, innan de i 
marmor och målningar uttryckte sådana." 



el^V^ru liian ej definierat det, förekomma dock i hans skrif- 
ter en hop antydningar, genom hvilkas sammanställning vi 
kunna få ett temmeligen bestamdt begrepp om, hvad Ari- 
stoteles ansåg for skönt. Oss förestår derfore att hop- 
ställa de brutna fragmenterna af hans lära om det sköna, 
s^vidt en sådan hopställning är möjlig af en sak, den Ari- 
stoteles ingenstädes gjort till sin särskilda uppgift. Vi 
hafva härvid att följa samma plan, vi for arbetet i sin hel- 
het utstaka^, den nemligen att från det allmännare och 

obestämdare öfvergå till det bestämdare. 

» 

Ur denna synpunkt möter oss först i Metafysiken 
den bestämning, att det sköna skall vara begränaadt, oJ- 
^KTfiéPOv^ hvilket är den allmännaste fordran Aristo teles 
för det sköna uppställer. ^) 

Med denna sammanhängande är en annan bestäm- 
ning, den Aristoteles i Poetikeil för det sköna fixerar, 
nendigen att det sköna skall hafva en viss storlek y fnéye" 
^og. Detta är förhållandet med det sköna, vare sig att 
det är en lefvande varelse eller ett ting. 2) Bestämningen 
står ej enstaka. Den grekiska verlden är företrädesvis 
skonhetens verld, äfven staten skulle vara ett skönt helt, 
bilda ett konstverk, ett "politiskt konstverk." 3) Derföre 
var enligt Aristoteles äfven staten underkastad nämnda be- 
ting. Den må hafva huru visa lagar och lagstiftare som 
helst, den är ej lycklig, om den ej har en viss storlek, 
så till antal af folkmängd, som till sitt område.^) Den 
får ej vara for stor, ej för liten, om den vill bibehålla sin 
egendomliga kraft Folkmängden bör dock ej uppskattas 
efter siffertalet blott, utan efter dess kraft och duglighet, 
och området består likaså af passlighet. Den skönaste 
staten är den, som till storlek och omfång är sådan, att 



») Metaph. Lib. XH. 3, 11. (Bekk. 1078.) 
») Poet. c. VII. 8. Ed. Godofr. Hermann. 
^) Hegel, a. a. och st. Kap. 3. 
*) Polit. Lib. VII. 4. (Bekk. 1326.) 



den fyller sitt ändamål, så likväl, att ju större den med 
bibehållande af förbehållen kan vara, dess bättre. ^) Ena- 
handa med ett esthetiskt skönt foremål. Det får icke vara 
alltför stort j icke alltför litet. Icke for stort, säger Ari- 
stoteles, ty en öfverblick blir omöjlig, emedan enheten och 
helheten går forlorad för åskådaren, såsom om, tillägget 
han, étt djur t. ex. vore tiotusen stadier; icke för litet, ty 
åskådningen förvirras genom dess närmande till en omärk- 
lig tidslängd. 2) Äfven till den menskliga kroppsskönhe- 
ten hörer derfore en viss storlek. De som äro af en rin- 
ga kroppsbyggnad kunna väl vara daTs7o&y fina, nätta, men 
icke TtaAoi, sköna. ^) 

Vi hafva fordringarna begränsning och storlek. Här 
uppstår då frågan, hvar gränsen for storleken inträder- 
På denna fråga kunna vi ännu blott i allmänhet svara. 
Storleken är icke absolut^ utan vilkorlig. I allmänhet 
kan sägas, att, liksom staten i anseende till folk och 
land bör vara evavvojwos, så bör ock det sköna vara 
emvvonwvj vålofverskådligt,^) Härvid gäller dock det, 
att liksom en större stat har företräde framför en min- 
dre, så är ock bland sköna föremål det större skSnare 
än det mindre^ naturligtvis så länge det bibehåller sin. 
öfverskådlighet. 5) 



1) Se Polit. a. st. isnht 6 och 8. (Bekk. 1326.) 

*) iiO ovve itaiifÅv^Qov civ tv yevoixo xctXov ^öjov cvyj^etrac ydp- 
«J ^'iCD^ia lyyvg rov dvaco^i^Töv XQ^^^ yvyvoiiévri' oiks nafifné' 
ye&eg' ov ydg äfia ri d-eoop ia yiyvera&y dX)J otx^rav roTg d^eoo^ovat 
TO éP xai TO olov ix t^g ^ecoQ^ag' Poet. VII. 9. 

^) 'Ev iuyi&€& ydQ tj fieyakoxpv^ia, aitr^K^g xat to ndXlog ev 

fieyalcD (TO)fiaT&, ol [åck^joI å* d(TTeiö& xal cviaiibtqov, xakoi å ov* 
Ethic. Nicomach. L. IV. c. 3, 5. (Bekk. 1124.) 

*) Poet. VII. 10. Jmfr Polit. Vn. 11. (Bekk. 1331.) 

*) o di äät' avTTiy rriv gjvacv tov ngdyiiaTog ogog, del fiiv 

6 ndtfiovy f^iXQ^ ^^^ ffvvdtjXog dvao, xallixav éarixaTc» to fiéye&og. 
Poet. 1. c. 1^. 



Grenom fastställandet for det skona af storlek och be- 
gränsning hafva vi fått, så att säga, en till skonhet möj- 
lig massa y utan att ännu veta hurudan denna massa till 
sitt inre skall vara beskaffad for att i verkligheten erhålla 
epithetet skon. Vända vi oss till Aristoteles for att yinna 
upplysning härom , erhålla vi tvenne nya bestämningar, 
hyilka just röra inreheten. Dessa äro taiig, ordning , och 
aufÅfiéTQiaj proportion, symmetri. Då nemligen det sköna, 
vare sig att detta är en lefvande varelse eller hvad som 
helst, måste bestå af något, vara sammansatt af bestånds- 
delar, 1) så måste dessa vara på något sätt ordnade, ty 
det sköna företer sig i storlek och ordning.^) Symmetrin 
uppställes likaså af Aristoteles såsom ett vilkor för skön- 
heten, ty, säger han på anfordt ställe i Metafysiken, ord- 
ning, symmetri och begränsning, deissa äro det skönas för- 
nämsta arter eller hufvudformer. 3) Liksom vid de tvenne 
föregående bestämningarna, så inträffar det äfven här att 
den ena ingår i den andra. Huru Aristoteles skilde emel- 
lan dessa begge såsom esthetiska determinationer, är svårt 
att noga afgöra. I allmänhet är förhållandet det, att ord- 
ningen är det vidare och allmännare begreppet, symmetrin 
det trängre, ty äfven symmetrin är en ordning. Enligt E. 
Muller vore skilnaden den, att medan symmetrin regelbun- 
det blott afser rumbestämningar, hänför sig ra^tg på alla 
qvantitativa förhållanden, hvarföre äfven Aristoteles använ- 
der detta begrepp t. ex. på tonernas förhållande till hvar- 
andra i skalan och på harmoni öfverhufvud i musiken, i 
hvilka sednare fall ordningen bestucke sig i det rationella 
i förhållandet mellan de enskilda tonerna.'^) 



*) (SVPitmjaév éx i:cvojv. Poet. VII. 8. 

*) TO yoLQ xdkov EP fiByi&ev xaj xal^ev iaxi, \. c. 

') tov di xalov ^^a%a €tdtj rdl^tg xal avfifAérgia xcu to 
dgiGfiivoV' Metaph. L. XII. 3, 11. (Bekk. 1078.) 

*) Se £. Muller, Theorie d. Kunst bei den Alten, Th. II. p. 101. 
Såsom bevis citerar han Probl. XIX. 38 och 35. — Enligt Hegel är 
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Emellertid hafva vi fått denna massa i allmänna drag 
ordnad. Hvad vi hafva, är då detta: det skona skall hafva 
begränsning, det skall hafva en viss storlek, samt vara 
rangeradt i enlighet med ordning och symmetri. Härmed 
hafva vi fått en i allmänna drag skizzerad bild af det 
sköna. Denna bild är dock ännu så till nödvändigheten 
af sina yttre konturer obestämd, som till sin inre organism 
obesjälad. Hvar inträder gränsen för storleken, hvad ^r 
det härvid bestämmande? och, förutsatt att vi hade be- 
gränsningen bestämd, hvad är det som gör det sålunda 
begränsade skönt, hvad är med ett ord det skönas väsen- 
de, själ? Dessa äro de frågor, hvilka närmast äro att 
utredas. 

Hvad först begränsningen och den dermed samman- 
hängande storleken beträffar, så är den ingalunda tillfäl- 
lig, utan beror af innehållet. Vi sågo redan att det mel- 
lan gränserna liggande skulle vara ordnadt. Vi återkom- 
ma till denna bestämning. Huru skall innehållet vara ord- 
nadt? Svar härpå erhålla vi i Poetiken. Det skall vara 
så ordnadt, att det företer en kelhet. ^) Helt är hvad som 
har början, slut och midt. Början är det, som med nöd- 
vändighet icke sjelf är en följd af något annat, men efter 
hvilket något annat är eller blir; slut det, hvilket sjelffc af 
nödvändighet eller i de flesta fall är en följd af något an- 
nat, men efter hvilket icke något annat är; midt åter det, 
som både sjelft följer af något annat, och efter hvilket ett 
annat följer.^) Alltså, dessa tre momenter skola i inne- 
hållet ingå, och der de ingå, der blir detta helt. Men i 
och med helheten hafva vi erhållit det begrepp, som be- 
stämmer begränsningen. Vi kunna nu säga hvarest be- 
gränsningen inträder, nemligen i den punkt, der innehållet 



symmetrin det regelmässiga upprepandet af olikartade former, uppkom- 
met derigenom att det lika sällar sig till det olika. Hegel, Aesth. Th. 
I. p. 170 följ. 

1) Se Poet. VU, Vm. 4. 

») Poet. Vn. 3—7. 
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afshiter eller afrundar sig till ett helt, och det härtid be-^ 
stammande är intet annat än helheten. Detta är den ena 
frågans lösning. 

Men helheten kan betraktas icke blott såsom dety 
der fullständighet i anseende till delarna råder, utan äfven 
såsom det, der harmoni finnes. Härmed komma vi in på 
en nj bestämning, hvilken, tillika den högsta, hyartill 
Aristoteles kommer, besjälande inträder i helheten, och, 
gifyande oss svar på den andra firågan, derjemte kastar ett 
forklarande sken inuti de redan anförda punkterna. Denna 
nya bestämning är enheten. Så skola nemligen det skonas 
delar yara ordnade, att de förete, ej helhet blott, utan äf- 
yen enhet, i) Liksom derfore en stat icke kan prisas lyck- 
lig, om en eller annan af dess institutioner äro förträffli- 
ga, utan allt beror derpå, att alla sidor äro jemnt utveck- 
lade, så att alla dess inrättningar och delar tillsammans 
erbjuda ett harmoniskt helt, och liksom den stat är skö- 
nast, der största ordning är, så skall ock det esthetiskt 
skona till alla sina delar vara harmoniskt ordnadt. ^) De- 
larna hafva härvid icke en blott tillfällig, utan väsentlig 
betydelse så i forhållande till hvarandra, som till enheten. 
Ty hvad det förra, eller delames forhållande inbördes, be- 
träf&r, skola de stå i det stränga enhetsforhållande, att, 
om en del omflyttas, det hela äfven derigenom rubbas och 
förvirras; och i förhållande till enheten skola de med den- 
samma så sammanhänga, att, om en del borttages, det 
hela äfven derigenom liksom sönderslites. Ty, säger A- 
ristoteles, det som, tillagdt eller icke tillagdt, ingen märk- 
bar forändring åstadkommer, det utgör icke heller en del 
af det hela.^) Med ett ord, det är en organisk enhet, 
som afses. 



épog éctvv H. T. A. Poet. Vin. 4 jmir VII. 2. 

*) Om staten, se Polit. L. VII. c. 9. (Bekk. 1329, 30) jmfr c. 4. 
(Bekk. 1326.) 
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Vi nämnde, att ^iheten åfveä förklarar de föregående 
bestämningarna. Att den på det närmaste sammaufhänger 
med helheten, är påtagligt ÄfVen hafya vi sett, htifu den 
intränger i ordningen, samt genom den i storleken, i) En- 
het är det äfven symmetrin åsyftar. Det symmetriska fo- 
reter sig nemHgen som enhet, oeh just synnaaetrin är det, 
som verkar denna, säger Aristoteles. ^) Derfore blir en^ 
symmetrisk enhet lätt ofvetskådlig, såsom for åskådningen 
aå^a&gerovy os&ndrad, hvarigenom åskådningen blir odelad 
och en, hvaremot det osymmetriska, såsom mångfald och 
förvirring, åstadkommer att åskådningen förskingras i det 
myckna. 3) Äfven för begränsningen är det icke utan att 
icke fordran af enhet framskymtar. Det är förut sagdt, 
att denna nära sammanhänger med storleken. Men då åter 
denna, såsom vi sett, ingalunda är tillfällig, sålunda att 
det berodde af godtycket att forlänga eller förkorta den, 
utan är beroende af de ingående väsentliga delarna, hvilka 
åter med hänseende till denna sin väsentlighet bero af en- 
heten — huruvida de nemligen äro nödvändiga momenter 
i det ena och hela — så är det enheten som här åter är 
regulator. 

Det centrum, kring hvilket allt sandar sig, och af hvit 
ket allt liksom besjälas, är sålunda enheten^ Och denna 
enhet är icke en sådan, i hvUken motsats saknades, utan 
är den mångfalden betvingande enheten, den totala enhe- 
ten, med ett ord enhet i mångfalden ^ ty dit är det be- 
stämningarna med all makt föra. Såsom resultat af den- 



TUTid-efiåvov Tivog /jié^ttvg, tj cig>a^ovfuvov , d&aq)iQBisd'Ot& ntcd x«- 
velG&at ro SXov* o yag Tr^OdoV ij fiij nQoaoi^, fitiåéi/ notfi éntdti;- 
Xop, ov di fiOQMV rov okov iazL Poet. Vin. 4. 

*) - - aXkd xai fieye&oc v^uQ^^^v fifj to wjipv* 

•) ij aviifiBXQia ot& fidlnjza åv nom. Probl. XVII. 1. Bekk. 
916. 

') ^ d-ecagia fiia iarlv avxoS dia %^v öVfifUTQiocy, ro åi a- 
cvfifuxfop (og noXXd ov d^eoDQuiv noéii nldon. \. c. 
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na undersökning låter sig alltså uppforas, att det sköna är 
den enhet i mångfalden, soiUj inom sig egande mlkoret for 
och nödvändigheten af sin yttre begränsning, foreter ett or^ 
ganiskt helt. Det sköna är sålunda till sitt begrepp när- 
mast enhet, men icke en abstrakt enhet blott, utan enhet 
såsom sammanfattning af delar, enhet såsom liffuU organism. 
Och i denna sin egenskap är enheten lik lagen inom står 
ten, och, liksom denna, snarlik en gudomlig makt^ som 
sammanhåller och besjälar det hela. ^) 

Inom detta skona gifver for o&igt Aristoteles, liksom 
jemyäl Platon gor, betydelse äfven åt de mathematiska ve- 
tenskaperna. Han till och med anser sig uttryckligen bö- 
ra draga i härnad mot de filosofer, hyilka förneka en sår 
dan deras betydelse. Då det goda och skona äro olika, 
säger han, så irra sig de, hvilka påstå, att de mathema- 
tiska vetenskaperna intet tala om det sköna. ^) De göra 
det dock tvertom visst, ehuru de visserligen ej nämna nam- 
net, utan blott uppvisa dess verk och forhållanden. Ty 
det skönas förnämsta arter äro ju ordning, symmetri och 
begränsning, och just detta är det de mathematiska veten- 
skaperna förnämligast afhandla. Och då dessa, enkanner- 
ligen ordningen och begränsningen, äro orsaker till myc- 
ket (noXldfv dina'), så måste naturligtvis dessa vetenskaper 
äfven behandla en sådan orsak, som såsom verkan kan fram- 
visa det sköna. ^) Ehuru sålunda gifvande de mathematiska 



*) O Té yag vo[aoq Ta^ig xig iaxi - -* déiag yctp drj vovzo dvvä' 

fAétog iqyov, tjxcQ itai xode (svvij^eo to nav^ znal to ye xaAoi' iv 

nXij&éé xal (iByi&H iifm&f ybéaOM Polit. VII. 4, 5—6. (Bekk. 1326). 

*) "Ocb om det goda*' tillägges det märkyärdigt nog i texten, ehu- 
ru Aristoteles just förut sagt, att det skona och det goda äro skilda 
saker. Se Muller Th. d. K., Th. II. p. 97. — Enligt A. Schweglers för- 
modan, Die Metaphysik des Arist., Th. IV. p. 306, hänför sig för öfrigt 

orden ol q)aöxoifTfg x. t. A. enkannerligen på Aristippos, den Arist. i 
Metaph. II. 2. (Bekk. 996) i detta afseende omnämner. 

«) Metaph. XII. 3, 10. 11. (Bekk. 1077, 8) Kal InH ye noUaiv 
aiTia q>aivBTav vavra (liyo) d' oTop ii xa^ig nat to iaQiO(iévot\ 
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vetenskaperna en viss betydelse vid frågan om det skona , 
gör han det dock icke i samma grad som Platon, hvilken 
på sina tvenne resor till Sicilien och nedra Italien smitta- 
des af ett visst pythagoreiskt svärmeri, från b vilket han 
aldrig fullkomligt frigjorde sig. Tvertom kriticerar Aristo- 
teles strängt Platons och Pythagoreernes taltheorier. ^) För 
öfrigt är det säkerligen vid de mathematiska vetenskaper, 
dem Aristoteles nämner på visst sätt förutsätta det sköna 
såsom orsak — såvida som det sköna så å ena sidan Slt 
grunden till, som å den andra inbegreppet af ordning, har- 
moni och begränsning — att i första rummet tänka på astro- 
nomin, hvilken har att uppvisa ordningen och harmonin i 
universum, hvarföre äfven den hänvisning, som på anfördt 
ställe i Metafysiken göres, sannolikt, såsom Schwegler för- 
modar, närmast afser afhandlingen om himlen.^) 

Härmed hafva vi i hufvudsak anfört, hvad Aristote- 
les lemnar till uppdagandet af det sköna till sina allmänna 
bestämningar. Dessa bestämningar äro få, men gifva dock^ 
genom att sålunda sammanställas, en temmeligen bestämd 
föreställning om hvad Aristoteles med det sköna i allmän- 
het förstod. 



Hafva vi erhållit det sköna till sina allmänna bestäm- 
ningar, förestår oss att följa det sköna i dess egentligaste 
verld, konstens, for att sålunda från det allmännare öfvergå 
till det speciellare, från det esthetiskt sköna i allmänhet 
till det konstsköna. 

Hvad är det konstshona enligt Aristoteles* mening f 
Denna fråga kan icke tillfredsställande besvaras innan 
några andra dessförinnan blifvit afgjorda. Lösningen här- 



å^kov 0T& Ityoisp av xat %f]v totavttfp akiav ttjp wg ro xakop 
att&ov xQonop tita. 

1) Se Metaph. XII. 7. S. 9. (Bekk. lOSl— 1086). 

*) Se A. Schwegler, Die Metaph. d. A. a- st. 
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på {orefinnes nemligen ingaianda hos Aristoteles färdig så- 
som ett direkt svar på en fråga, eller såsom konklasion ur 
en foregående undersökning. Likval har han äfveh härom 
i sina skrifter lemnat spridda underrättelser, genom hvilkas 
kotnbifaation vi kunna komma till insigt af hvad han der- 
med menade. Vi skola då for detta ändamål först under- 
söka hvad komt är, for det andta kvarigenom déti 8k5na 
hon$ien skiljer eig från dé of riga konétérnaj samt, då deii- 
na skilnad naturligtvis måste bero på konstens egendomli- 
ga väsende sjelft, lemna en iiälrmare analys af detta dén ékS- 
na konstena våsends enligt Aristoteles. 

Ett kardinalställe for inhemtåndet af Aristoteles' me- 
ning om konéten äro de fyra första kapitlen af Nikoioaå- 
chiska Ethikens sjette bok. Utlägghingen är här denna; 
Fem till antalet äro de medel, hvarmed själen söker och 
talar öanning på affirmativ eller negativ väg. ^) Dessa äro 
zix^^ af a, konsten, inianifitj, scientiUj vetenskapen, ap^ovriccgy 
pnidentiåf klokheteii, aoq^ia^ sapientiåj visheten, vavg, in- 
telligentia, fSrnuflet. Till skilnad från vetenskapen béfai^ 
tar sig konsten ined det, som icke med nödvändighet är, 
utan som kan vara annorlunda , häri delande med q^^ov^acs 
samma egenskap, liksom Aristoteles i öfrigt lärer, att kon- 
sten står under dennas, klokhetens eUer det praktiska för* 
nuftets ledning. ^) Vetenskapen deremot rör sig kring det, 
som med nödvändighet är, det eviga, som ej fodes, ej för- 
gås. ^) Hafva konsten och det praktiska förnuftet sålunda 
samma verld för sin verksamhet, frågas hvarigenom de skilda 
sig från hvarandra. Skilnaden uppstår sålunda: allt det^ 



*) 60T0) öij bTg dX^&evs^ if '^^X*i "^^ karatjpavac ij dttoKpavat^ 
mvce zov dgcdpév» Eih. Nicom. L. VI. c. 3^ 1. (Bekk. 1139). 

*) al di (neml. Tix^fl och qfQOVfjCig) xvyxavovQiv ovcav "JtefH ra 
ivåiypi^^va ukXtog Sxuv l. c. 4, 1. — Jm£r ibid. c. 2. 

') '^5 dvaynfig aga i au to incotrjtov (d. t. s. det söm med tni' 
6T^fi3j fattas). *Altiév a^ t« yap éJ dvd/K^jg ovra n^Åäg narra 
dtåta, va di dWta ayivtf^a xa2 aq>&agT»» u c. 3, 2. 
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80^ kan vara annorlunda, to svdexofisvov äXkpDg Sx^iv, han- 
£otr sig antingen till noi^apsj skapande, frambringande, eller 
till n^a^iQj handlipg. Men då dessa icke aro ett, iitan oU- 
]^a, så att noitits^g icke är ngSl^tg, nQa^ig icke noujaig, ^) upp- 
står den frågan om eller till hvilkendera af dessa konsten 
eller det praktiska fprnuftet hänför sig. Problemet löses 
så, att^ det praktiska förnuftet hänför sig till ^Qcilcg, konsten 
till aoi^acg- I^oi^sten blir sålonjda till sin Yérksambet ska- 
pande, frambringande, d. v. s. går nt på att åstadkomma 
nlgpt utom verksamheten sjelf liggande, hvaremot det prak- 
tiska förnuftets Tfiål är handlingen sjelf, eller åtmins|;one 
io^e något enskildt fprpmål. ^) Eller, såsom Aristoteles sjelf 
si^pr, all konst beror på ett födande af ett ior^t ej före* 
funnet, et); konstnärligt prpdncerande, ett betraktande af 
i^uru det ena eiler ^n4l*a skall uppstå af det som kan vara 
eller icke vara, och so;^ har sitt ursprung hos den sk^ 
pande, icke hos det skapa4^ sjelft. ^) Ty, såsom nämdt 
är, konsten tillhör icke det, som med nödvändighet är el- 
ler blifver. Men den hörer icke heller till det, som en- 
dast följer naturlagarna, tj detta har sin början i sig sjelf 
och hörer sålunda icke till konstens område.^) Tvert- 



*) ovxe yctg i; ngS^cg noifjtng ovze ri noifja^g nQu^ig iaz^v 
1. c. 4, 2. (Bekk. 1140.) 

*) Se Muller, Th. d. K. II p. 43 - - "nichtsdestoweniger unterscheideu 
sich beide aach -wesentlich yon einander (neml. kon$t?erksamheten och 
den praktiska yerksamheten) , indem die kunstlerische, die in einem Her- 
yorbringen bestehende Thätigkeit immer etwas ausserbalb der Thatigkeit 
selbst liegendes zu ihrem Zwecke hat, in einem Produkte sich darzustei- 
len strebt, das Thun dagegen entweder sich selbst Zweck ist, öder, wenn 
es ausser sich seinen Zweck hat, doch nicht aaf Einzeles und Besonde- 
res, sondem unmittelbar auf die Realisirung des höchsten Lebenszwec- 
kes gerichtet ist." 

') *'f]aT& ås Tej^Vfj naaa negl yiveav, xat ro xexvi^Hv, xat ^fw- 
Qiiv onoog av yivtjzai z& toSv ivdi^o/Asvtov xcu e2va& xa^ fitj élvat, 
Kal civ ij UQXV ^^ ^9 ^oiovwc aXXcc /Åij tv tqJ no&ovfiévat l. c. 4, 4. 

*) ovu yocQ xöiv ej dvapctjg owmv iji yivof*év(ov if w^jfi^ iauv, 
övre Tciv xam qiiiair iv aitXQjg y»q ix(WQt xctSxa r^v d^v. ibid. 
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om då konstverket har sin orsak utom sig och konstens 
yerld är det icke-nodvändiga, blifver konsten fastmer slägt 
med tillfälligheten, eller såsom Agathon säger, zexvfi rvpjv 
iereg^e xal ^vjpi '^^x^^' konsten älskar tillfälligheten, tillfäl- 
ligheten konsten. >) Då emellertid, resonerar Aristoteles, 
t. ex. byggnadskonsten är en konst, och i denna egenskap helt 
visst en tt^g^ färdighet, och en t(^^g rig fieta Xoyov no&fjtix'^, 
en medvetet skapande färdighet, samt då tillika å ena sidan 
ingen konst finnes, som icke vore en sådan medvetet skar 
pande färdighet, icke heller å andra sidan någon medvetet 
skapande färdighet som icke vore konst, så blifver konst 
och en sannt medvetet skapande färdighet detsamma. ^) 

Få konsten finna vi sålunda följande definition: hon- 
9ten år en medvetet skapande färdighet ^ hvare verkeamketB' 
krets år allt det, som icke med nödvändighet år^ utan som 
kan vara annorlunda j och som har sin orsak ^ icke hos sig 
sjelf i det skapade y utan hos den skapande. 



*) Ibid. 5. 

*) tavTov av Ibi rix^rj xa! tl^ig f^erd koyov dX^dovg no$iji$HJ2' 
Först i slatdragningen låter Aristoteles aA^d^i;^ inflyta, hvilket icke före- 
kommer i praemissema. Meningen blifver dock icke häraf förändrad. Ty 
då ordet införes såsom adjektiv till Xoyog, lyder frasen å ena stället blott 
(Uta Xoyov, å andra jWéca Xoyov ocktj&ovg, emellan hvilka ingen vä- 
sentlig skilnad eger rum, ty hvardera betyda de enligt Biese medvetet, 

något som enligt honom äfven med tillsats OQ&og 1. st. f. aXf^dijg kunde 
uttryckas. "Das bewusstvoUe Handeln und Schaffen wird", säger han 
nemligen, "durch fietd Xoyov dXijd-ovg öder /uero rov o^dov Xoyov 

bezeichnet, im Gegensatz von aatot tov 6^&ov Xoyov welches das Rich- 
tige und Yemunftige bezeichnet, ohne dass man sich gerade desselben 
bewusst ist." (Biese, Phil. d. A. II p. 238 n. 1). Tillsatsen 9,i åXfldn9 
synes hos Aristoteles närmast vara betingad af tanken på konstens mot- 
sats dxexvio-, hvilken straxt derpå kommer till tals (§ 6), och hvilken 
visserligen är en *?^ff /w«Ta Xoyov noitfci^r^ äfven den, men till skil- 
nad från konsten' en ^^g fiexd Xoyov ^evdovg noiTjTix^. — Mnller 

återgifver Xoyog på detta ställe med begrepp, hvarföre definitionen hos 
honom lyder: "Die Ennst ist eine Fertigkeit etwas henrorzubringen mit- 
telst eines richtigen Begriffes." Mull. a. a. p. 42. 
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Emellertid, om vi betrakta närmare det vunna resul- 
tatet, skola vi finna, att denna definition är temmeligen vid, 
samt att konsten här är fattad i sin största utsräckning, 
omfattande hela det gebit af mensklig verksamhet, hvaraf 
de skona konsterna utgöra en till omfånget ringa del. Dy- 
lik vidd har ordet konst på ett ställe i Fysiken, det vi äf- 
ven här vilja anföra, emedan det leder oss in på den an- 
dra af de aprioriska frågorna, eller hvarigenom den skona 
konsten skiljer sig från de öfriga konsterna. Karakterise- 
rande konstverksamhetens uppgift i forhållande till naturen 
säger Aiistoteles här, att ^konsten dels fulländar det, som 
naturen ej förmår afsluta, dels efterapar naturen.'' i) Om 
nu i satsens förra del konsten i allmänhet inbegripes, så 
angifver den sednare delen det segment deraf, som vi kal- 
la de sköna konsterna. Spörja vi nemligen efter det egen- 
domliga, som skiljde de sköna konsterna från de öfriga, 
finna vi att detta var det mimetiska. Den skona konstens 
egendomliga väsende år 17 fiif^^aig, så lärer Aristoteles. ^) 
Detta är dock icke något Aristoteles eget. Redan Platon 
begagnade sig af detta ord för att dermed sammanfatta de 
sköna konsterna, sannolikt hade andra före honom nyttjat 
det, och Aristoteles upptog benämningen. 3) Vi skola nu 
öfvergå till en närmare undersökning af detta ord och det 
begrepp deri innebor. 



*) "oXcog Tå iq xéx»ri ra (liv ineTfkn, a t\ qjvci^g dÖuvazii ccntg- 

ydaaG&ah ra di fiifiéTxcei. Phys. Ausc. L. II. 8, 5. (Bekk. 199.) 

*) Se Poet. I. 2. Rhet. L. I. 11. (Bekk. 1371) Polit. VHI. 5. (Bekk. 
1340) m. fl. st. 

») Se E. Muller, Th. d. K. Th. I p. 28. - Biese i sitt här citerade 
arbete, Die Philos. des Aristoteles p. 669, synes anse ij f^i/Åtiaig, såsom 
det alla de sköna konsterna genomgående draget, for Aristoteles* upp- 
täckt framom Platon: "Aristoteles hat nur den BegriflF der /*ifai<Scg er- 
weitert, indem er sie nicht bloss, wie Platon auf dos Drama beschrånkt, 
sondern sie als das allén Kunsten Gemeinsame, wodurch dieselben mit 
einander verbunden sind, geltend macht." Men detta är icke fallet. Ty 
Platon nämner uttryckligen såvål poesin, som musiken, måleriet och skulp- 
turen samt danskonsten såsom mimetiska konster, se Äep. II. 373, Legg. 



16 

Hvad sjelfVa benamningen angår, den de gamle be- 
gagnade for att från de andra skilja den skona konsten, 
▼äcker den måhända vår undran. Oss som nemligen från 
den moderna tidens ståndpunkt vid tanken på konst äro 
vane att företrädesvis tänka på det fria skapandet hos konst- 
nären, forefaller begreppet f*ifjiri<^, tillagdt konsten såsom 
utmärkande drag, helt visst trångt. Mtfiio(Aa&, efterapa» 
fjtifiV(ftg, efterapning; konsten är således till sitt väsende när- 
mast ett härmande, en kopierkonst? Fattade, nu Grekerne, 
eller närmast Aristo teles, konsten från en så låg betydelse, 
som den vi äro vana att fösta vid begreppet härmning, efter- 
apning? Nej, det skall visa sig att detta icke är fallet, minst 
hos Aristoteles, utan att tvertom detta begrepp vidgar sig 
till ett omfång, som vi vid första ögonblicket knappt till- 
trott det, ett omfång af frihet och oberoende, fullkomligt 
värdigt theorin till den herrligaste konst, som någonstädes 
blommat. 

I tvenne bemärkelser fattar Aristoteles, häri följande 
Platon, mimesins begrepp: i en vidare eller oegentli- 
gare, samt tr ångare eller egentligare. Men ehuru dessa 
tveni^e bemärkelser hos honom kunna skiljas, angifver han 
dock icke bestämdt, hvarest gränsen dem emellan inträder, 
och gifver oss icke heUer någon säker grund for indelnin- 
gen. Vi kunna derfore särskilja de begge slagen endast 
efter det mer eller mindre, som i det ena eller andra lig- 
ger. När han sålunda kallar alla de skona konsterna, så- 
ledes äfven musiken, mimetiska, veta vi att han här tager 
mimesin i vidsträcktare mening, och att i denna mening 
äfven musikens alla arter måste vara mimetiska. Men när 
han å andra sidan på ett annat ställe särskiljer mu- 
sikens arter, och säger att af auletiken och kitharistiken 
d. v. s. den del af musiken som med flöjt och citra beled- 
sagades endast största delen är mimetisk, då finna vi, att 



II 665, 668, 669 m. fl. st. — I motsats mot Muller anser Ruge i sitt ar- 
bete "Die Flatooische Aestlietik" Halle 1832 p. 138 Platon för uppfin- 
n%|re af ordet [ilniiffcg såsom karakteristiskt för den skona konsten. 
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han hår talar ur den trångare synpunkten. *) Så är äfven 
fallet när han t. ex. kallar ögats förnimmelser (skulptur 
och måleri) såsom i mindre grad innehållande ethos for 
mindre mimetiska, än örats förnimmelser (musiken).*-^) Li- 
kaså då han bland dessa åter skildt afsöndrar dithyramber- 
na. Dessa dithyramber äro nemligen, säger Aristoteles, 
såsom icke egande antistrofer numera mimetiska, något 
som de ej voro förut. ^) Orsaken uppgifves vara den, 
att de numera föredragas, icke såsom förut af frie medbor- 
gare, utan af skådespelare, hvilka mer vinnlägga sig om 
det mimetiska, h varemot kören gör det mindre.^) Om i 
allmänhet vid de ställen, hvarest Aristoteles talar ur den 
trångare synpunkten, tanken ledes på det yttre utförandet 
eller det aktörsmässiga efterapandet, hvari Hermann vill 
se den egentliga mimesins karakter; ^) så har mimesin i vi- 
dare betydelse ingen anstrykning deraf, utan står tvert- 
om i detta afseende fullkomligt fri derifrån. Vi skola nu 
se huru denna saknad af bundenhet öfvergår till verklig 
frihet. 

Aristoteles upptog namnet mimesis, om af Platon, om 
af andra tänkare före honom, alltnog mimesis blef äfven 
enligt honom den sköna konstens väsende. Medan dock 



Xttvovöcv Ovacci fiifif] T€6g. Poet. I. 2. Jmfr. Hermanns comm. p. 84 flj. 
samt £. Mnllers anmärkningar dertill p. 355. 

«) Polit. Vra. 5. (Bekk. 1340.) Probl. XIX. 27. Bekk. 919. 

') Probl. XIX. 15. Bekk. 918. 01 diOvQa^^oi, ineidrj fiifirinKol 

zytvo¥to, ovxeri exova&v dvTictQoqjOvg. 

*) o x^9^9 vTtov f4cf4ttrai ibid. 

') 'Trima igitur, eaque angustior significatio baec est, qua imitari 
dicitur is, qni aliam in se personam suscepit." Herm. comm. p. 84. Den 
vidsträcktare betydelsen är enligt honom "fictio rei alcajus ad similitu- 
dinem veritatis" ibid. 85. — Ehuruväl det gemena språkbruket, det Ari- 
stoteles någongång följt, synes användt mimesis i denna trångare bety- 
delse, förstod Aristoteles den ej så trångt, ntan utsträckte äfven denna 
till all verklig likhet mellan afbildningen och dess urbild. Se £. Muller, 
p. 355. 

(J. W. C— 8 V. 1865.) 2 
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Platon — oaktadt äfven han i mimesin inrymde ett ide- 
aliskt element *) — ännu synes till viss grad bunden af det 
begrepp af ordet, som språkbruket foreskref, fann Aristo- 
teles' forskande ande sig härmed icke tillfredsställd, utan 
fordrade en djupare grund for namnet. Hans forskningar 
härutinnan ledde honom till konstens ursprung. Detta fann 
han vara forlagdt i menniskans egen själ. Här bodde nem*- 
ligen det mimetiska närmast såsom en menniskan medfödd 
lust, hvilken, gif vande sig tiUkänna redan i barnets forsok 
till bildtillstymmelser, alltmer utbildande sig alstrade kon- 
sten.^) Denna omständighet, att det mimetiska i menni- 
skans själ innebor såsom något medfodt, och just såsom 
något henne egendomligt till skilnad från djuren, 3) lemna- 
de honom ett filosofiskt argument till det mimetiska nam- 
nets upptagande och bibehållande. Härigenom gick hans 
skarpa ande betydligt ofver Platon, på samma gång han 
tillika så att säga filosofiskt adlade hela det mimetiska be- 
traktelsesättet af konsten. Redan häri bor i öfrigt en ga- 
ranti för Aristoteles' erkännande af mimesins frihet. Dess 
begreppsomfang vidgas, utsigten blir vidare, hvarföre Ari- 
stoteles äfven i sin Bhetorik kan kalla orden for mimetiska 
afbildningar. ^) 

Alla konstnärer äro mimeter, således ej blott torhän- 
da målaren eller ^någon annan bildskapare", utan äfven skal- 
den. Vill nu en sådan ficfieia^ac, mimetiskt afbilda, så ligger 
för honom med nödvändighet tre kategorier. Han måste 
nemligen, säger Aristoteles, afbilda ett af de tre: antingen 
ota tjVf ijf eauv eller oTa cpaal xaJ öoaél' eller oTa ehac deT.^) 



») Se Plåt. Rep. Lib. V. 472, Bekk. 258—259. 

^ Poet. IV. 2 — 8. Se nedan yid frågan om konstens ursprung. 

») Poet. IV. 2. Se nedan p. 28. 

*) Ta yaQ ovofAaxa (At,iÅri(iaTa iartv Rhet. III. c. 1, 8. (Bekk. 1404.) 

•) inel yag igx& (J^i^fifjTijg o noctjrtig, oiancQ av r/ I^oj^aqiog ^ 
Ttg aXkos eixovonoiog' dvayn^ fÅifieiJ&a^, %QiSiV ortcav rov aQt/^- 
ftovf tv xt oteL ij yoiQ oTa ^v x. t. A. Poet. XXVI. 2. 
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I 

liigger nu i den första kategorin det trogna afkopierandet 
efter verkligheten, så är redan i den andra mimesin friare, 
men tydligast kommer denna frihet till åskådning i den 
sista, der bundenheten vid ett blott kopierande alldeles for- 
svinner. Att nemligen framställa något sådant det bor va- 
ra, i motsats till hvad det i verkligheten är, är icke mera ett 
efterapande, utan ett fritt skapande, hvars karakter i mot- 
sats mot detta är ett idealiserande. Ännu tydligare fram- 
står detta på ett annat ställe i Poetiken, hvilket ställe tilli- 
ka ännu mera sjelfmant ä.n nyssanforda låter från skalde- 
konsten utsträcka isig till alla skona konster. ^) Stallet, som 
till sin grundtanke är en parallel till sednast anförda, ly- 
der så: Gäller det for en skald att framställa en menniska, 
måste han framställa henne antingen bättre än, sämre än, 
eller lika med oss d. v. s. verkligheten.^) Liksom i det 
förra yttrandet varsna vi äfven här olika grader af mime- 
si. Motsvarar nu den sistnämnda graden afkopieringen, 
så har friheten redan i den andra, om ock åt lägre håll, 
tagit sitt herravälde, men skönast framstår den i den för- 
sta. Afven här komma vi till idealiserandet j ty att fram- 
ställa menniskan, vare sig till hennes karakter, hvilket här 
närmast är i fråga, eller utseende eller eljest, bättre, det 
är att idealisera henne. Till den grad inträder konstnärs- 
friheten i mimesin, att, om vi här begagna den grekiska 
benämningen n^fAuc&a^ och bokstafligen återgifva den med 
"efterapa", en motsägelse uppstår. Ty att bättre än verk- 
ligheten efterapa något, är till formen ej annat än ett non- 
sens. Denna motsägelse löses dock genom det friare be- 
grepp, som, såsom vi funnit, i mimesin innebor. Ty mi- 
mesin blir härigenom icke ett slafviskt kopierande blott af 
den forefunna verkligheten, utan lika mycket en fri ska- 



*) Det anförda yttrandet synes Aristoteles sjelf enkom bjuda tiU for* 
allmänligande genom det i forsatsen skeende jemnställandet af skalden 
med målaren och hvarje annan bildgorare. 

vay^ti (iifield&ai, Poet. n. 1. 
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pelse, snarlik den frihet som den moderna verldens konst- 
theori tillerkänner konstnären. 

Hvad emellertid denna mimesins idealiska sida vidkom- 
mer, så hafva vi sett — och detta låter sig hittills såsom 
resultat uppföras — att konsten kan idealisera. Från detta 
kunna är likväl ännu ett steg upp till böra. Tog Aristo te- 
les ut detta steg? Det lemnar intet rum för tvekan. Ari- 
stoteles gjorde det; han fordrade att konsten skulle idea- 
lisera. Vi sade att det ur Poetiken sist anförda ytt- 
randet ännu mera sjelfmant än det föregående erbjöd sig 
till förallmänligande. Aristoteles utför detta sjelf. Ome- 
delbart efter det han anfört de tre möjlighetskategorierna 
säger han att det är alldeles klart, att enhvar af de af ho- 
nom förut uppräknade konsterna måste hafva samma åt- 
skilnader och genom att inträda i den ena eller andra ka- 
tegorin äfven blifva en annan, i) Liksom derföre inom må- 
leriet en Polygnotos gjorde det första d. v. s. idealiserade, 
xQticcag etxaiej Pauson det andra, Dionysios det tredje, så 
kan man urskilja dessa olikheter äfven inom danskonsten, 
auletiken och kitharistiken (musiken), likasåväl som inom 
skaldekonsten, vare sig att denna är skrifven på vers eller 
prosa. 2) Så gjorde t. ex. Homeros detsamma som Poly- 
gnotos, han idealiserade, Hegemon och Nikochares liksom 
Pauson, Kleofon liksom Dionysios. 3) Det gäller sålunda 
alla konsterna. Såsom vidare exempel på ett sådant idea- 
liserande anför Aristoteles på ett annat ställe Sofokles. 
Enligt dennes eget yttrande förefanns nemligen den olikhet 
mellan honom och Euripides, att han framställer menni- 
skorna sådana de borde vara, men denne, Euripides , såda- 
na de åro.^) Redan af dessa namn, dem Aristoteles anför 



*) Poet. II. 3. 

*) xal yoLQ EV OQpi^fi, %a\ avXrjae^ not xpdaQi(Jf^ ?<rT^ yevta&a^ 
TUVTag zag aPOfÅOiott^Tag. nal négl tovg koyovg de xal ti^v %ffi}io- 
fittgiav. Ibid. 4. 

») Ibid. 

*) ohv xa/ 2oq.o>ilrig iq^ij^ avvog (Atv oiyg åål noeXv, EvQt- 
nléri¥ 8s oToi^ eiGi. Poet. XXVI. 11. 
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såsom representanter for den ena eller andra arten, kan 
man sluta till, hvilketdera af dessa mimetiska framställ- 
ningssätt i hans ögon hade det högre konstvärdet. En 
Polygnotos, en Sofokles och en Homeros, hvilken sednare 
Aristoteles isynnerhet upprepade gånger anför såsom mön- 
ster för en sann konstnär, äro inga obetydligheter. Kon- 
sten bör idealisera, det kunna vi i enlighet med Aristote- 
les' tanke tryggt antaga. Men det stannar icke vid förmo- 
dan blott. Aristoteles fordrar det i uttryckliga ord. Vi 
böre, säger han, följa goda målares föredömen. Då nem- 
ligen dessa måla en bild, hvilken som helst, göra de den 
visserligen lik föremålet, men idealisera den tillika. ^) Så- 
lunda genomgår fordran på idealisering Aristoteles' lära om 
mimesin. Den visar sig äfven vid framhållandet af skilna- 
den mellan poesi och historieskrifning. Skaldens sak är 
det icke, säger han, att framställa verkligen passerade hän- 
delser, utan sådant som under vissa förhållanden skulle 
ske, samt sådant som är möjligt att inträffa antingen i en- 
lighet med sannolikheten eller nödvändigheten. Ty icke 
derigenom att den ena skrifver i bunden, den andra i obun- 
den stil, skilja de sig åt, utan derigenom att historieskrif- 
varen framställer sådant som verkligen inträffat, skalden 
sådant som kunde inträffa. ^) Då emellertid just detta san- 
nolika i sin högre mening, ro éixog, samt det nödvändiga, 
TO avayyicuop, såsom motsats till det tillfälliga, kunna be- 
traktas såsom de bestämmande principerna vid idealiseran- 
det, och detta genomgår alla konsterna, kan hvad här om 



*) rifiSg åei (Åi^iieltsdoii xovg dyadag eixovoy^aq^ug. Kal yd^ infvot^ 
anoåiåovxfg rrjv otKeiuv lAOQqjrjv, ofioiag ito^ovififg, tcaMag ygiqjov' 
Otv. Foet. XXVI. 11. — Att för öfrigt Aristoteles här hade ett allmänt idea- 
liserande genom alla konsterna för ögonen, ej blott inom tragedin, synes af 

' Q. ' 

det epithet, aya&og, han tilldelar sädana idealiserande målare, hvarför- 
utom han sjelf omedelbarligen tillämpar det på hela skaldekonsten, då 

han nyttjar ordet TOi/ TTOific^v^ icke to v tgaycLidonoiOif- 

') alXa Tourq) öiaq^tQet, tät xov fiav t« yevo/Jieya XtyuVy xop 
8i oTa av yéi/ot,to Poet. IX. 2. 
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poesin är taladt, på alla dessa tillämpas. Den mellan poe-^ 
sin och historieskrifningen uppdragna skilnaden blifyer då 
i sin största allmänhet densamma, som mellan poesi och 
prosa. Med hänseende till det verkliga i verlden föl- 
jer till och med konsten den principen, att det overkliga 
(osanna) under vissa vilkor för densamma är af större vär- 
de, än det stränga verkliga. ^) Detta overkliga kan nemli- 
gen af tre orsaker inflyta i konsten, antingen för poesins 
skull, eller för idealiseringens skull, eller för den allmänna 
trons skull. ^) Hvad poesin angår, så har här ett troligt 
omöjligt företräde framför ett otroligt möjligt; 3) med hän- 
seende till den allmänna tron kan man låta osannolikheter, 
va aXoya, inträda, ty det är sannolikt att äfven det osanno- 
lika inträffar;^) men hvad idealiserandet beträffar, så kan 
man härom i allmänhet säga, attZeuxis träffat det rätta, och 
att det så skall vara som Zeuxis målat. Ty engång för alla 
gäller, att idealet^ to notga^stYiJicc, hor vara det forherr åkande. ^) 
Häraf framgår hvilken stor frihet Aristoteles inrymde 
under begreppet mimesi. Det slafviska kopierandet är för- 
svunnet och ett sjelfständigt skapande har intagit dess 
plats. Då detoaktadt denna fria konstverksamhet hos 
Aristoteles erhåller namn af mimetisk, är den frågan lätt 
till hands, hvad det är som konsten efterbildar. Enligt an- 



») Poet. XXVI. 7. 8. 

^"OAcö? ö« TO aduvaxov (lév, tj ngog zrjv <iioirjatv, tj ngog 
TO ^tXTt,ovj ri ngoQ t^v dol^av 8h dvaynv. Poet. XXVI. 26. 

') ^Qog T« yd() rtjv izoitjacv, algsxciTegop nc&avoy ddvvaiov, 
7j dni&avov xat Övvazov. Ibid, 27. 

*) sixog yaQ xaJ naqd to iiKog yevsö&ac' Ibid. 29. 

*) xttl TTQog TO ^éltvor tovovTng eivci&, oiovg Zev^ig tygaipev. 
ro yaQ itaQade^yfia åeX vnåQéx^&v» Ibid. 28. — De på detta ställe va- 
rierande interpunktationerna gifva 1 grunden samma hufvudtanke. Ty 
antingen man hänför Zeuxis' konstproduktioner såsom föredömen i poesin 
(så Bekker, Didot m. fl.), eller, såsom Hermann, föredömen för sann 
idealisering, går dock saken ut på ett och detsamma: idealets öfvervä- 
gande framträdande, nagddavyfAa i bemärkelse af ideal förekommer äf- 
ven i XV. 11. Se Herm. comm. p. 152 ''izaQabHyiAa dicit, qvod nos Ideal." 
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förda yttranden kan det nemligen heldre synas, som om 
något efterbildande alldeles icke hos Aristoteles skulle kom- 
ma i fråga. Detta är likväl icke fallet. Få samma ställe, 
der han till skilnad från historieskrifvarens bestämmer skal* 
dens verksamhet såsom den, att denne ej är tvungen att 
hålla sig till verkliga händelser, säger han sedermera, att 
skalden å andra sidan ingahmåa behöfver sky verklighe- 
ten, ty ingenting hindrar ju denna från att vara sådan, 
som sannolikheten och möjligheten kräfva, hvilka begge 
for honom dock äro af större betydelse. ^) Det mimetiska 
såsom sådant är således icke negeradt, endast modifieradt^ 
forädladt. Och såsom svar på frågan hvad konsten efter- 
bildar erhålla vi derföre, att konsten efterbildar ej blott natu- 
ren och det utom menniskan varande ^ utan af ven bilderna 
i hennes egen föreställning , idealet i hennes egen själ — 
modernt att se och tala. Då emellertid sålunda det egent- 
liga skapandet, andens fria skapande, på intet vis är fr€|m- 
mande för konsten, utan tvertom dess högsta, egna sig icke 
heller i svenskan orden ^efterapning" eller "efterhärmning" 
for ett fullt återgifvande af det grekiska uttrycket ^ijwiyff^?, ty 
dessa ord hafva ful klang och passa minst vid talet om de sko- 
na konsterna. Ett adaeqvat uttryck i avenska språket är 
knappt till finnandes, ty "af-" eller "efterbildning" återgifver 
icke heller begreppet, och den värdigaste öfversättningen, 
"framställning", är af för vid betydebe. Bästa utvägen är 
derföre att acceptera den grekiska benämningen mimesis, 
och omskrifva verbet (iineladav med "mimetiskt framställa^ 
genom hvilken utväg tillika det vinnes, att man erhåller 
ett enda uttryck för alla de nyancer, som i ordet ingå, 
och hvilka i annat fall finge genom skilda ord uttryckas. 
Att för öfrigt äfven den ideella verlden med inbegrepp af 
äfven den subjektivaste känsla och föreställning kunde af 



^) 'Aoiv uQa ovfi^fj yevofiéva no^eiv^ ovdiv ijttov noir^zrig iaxi* 
Ttav yotQ yevo/ÅBt^cov ena ovöév amkvei^ ro^avTu eiva^, oTa av ii- 
%6g yevi(5da&, xaJ dwaza yEvea&ao* xa&* o infipog aviojp notri- 
Tijg iöT^v. Poet. IX. 10. 
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de gamle betraktas såsom ett objektivt för sig stående, 
det de kunde mimetiskt framställa, grunden dertill låg, sä- 
ger E. Muller i sitt här redan åberopade fortjenstfuUa ar- 
bete, ''i den underbara förmåga att objektivera och för- 
kroppsliga det tänkta, hvilken var dem egendomlig, och 
hvarpå såsom ett fuUgiltigt bevis står den herrliga konst- 
skapelsen af deras i sig afslutna och fulländade gudaverld. 
Med ju fullkomligare skaparekraft de voro begåfvade, de- 
sto mindre voro de af densamma medvetna. Hastigheten, 
hvarmed tankarne hos dem togo gestalt och kropp, hin- 
drade dem att blifva medvetna om det fria och skapande 
i deras verksamhet; i hvarje tillstånd, i hvilket de än an- 
ställde iakttagelser, sväfvade för deras ögon så fasta and- 
liga gestalter, att de blott förstodo uppfatta sig såsom mi- 
meter af ett förut gifvet, under det deremot hos de nyare 
det tillstånd af outvecklad andlig gäsning, ur hvilket ännu 
ingen klarhet vill utvecklas, vanligtvis räcker så länge, 
att de hafva tillräcklig tid och orsak att nära medvetan- 
det om sin skapande fria vilja." *) 

Emellertid hafva vi genom denna analys af den sköna 
konstens väsende funnit huru stor roll det idealiska i sjelf- 
va verket spelar inom konsten enligt Aristoteles. Undersöka 
vi hvaruti den process består, genom hvilken ett sådant 
idealiserande försiggår, finna vi att den närmast är en re- 
ning^ nemligen en rening från det tillfälliga. Uppdragande 
skilnaden mellan skaldekonsten och historieskrifningen 
(konsten 1. poesin — prosan) säger nemligen Aristoteles 
att den förras värf är att mer hålla sig till det ailmånna 
(nödvändiga), den sednares till det enskilta (tillfälliga). 2) 
Detta, att hålla sig till det allmänna i händelserna, om- 
nämner han sedermera såsom en fordran särskildt äfven 
vid komposition af tragedin. ^) Och just härigenom blir 



*) E. MuUer, Th. d. K., Th. I. inledn. 

*) ii (liv yaQ aoiriatg fiaXkov ra Tiadokov, ij å' iatO(jia ta 

xai9' txaoxov Xiyn- Poet. IX. 3. 

«) Poet. XVII. 5. 6. * 
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poesin högre och på yisst sätt mera filosofisk än histo** 
rien. ^) Detta allmänna erhålles genom en sofring af det 
förhandenvarande, verkliga, vid hvilken sofring sannolik- 
heten, TO imog^ och nödvändigheten, ro avaynaiovy äro de 
bestämmande reningsprinciperna. Ty det allmänna består, 
säger Aristoteles, uti det som sannolikheten eller nödvän- 
digheten i det ena eller andra förhållandet foreskrifver. 2) 
Det allmänna blir sålunda det idealiska, som efter renin- 
gen genom sannolikheten eller nödvändigheten uppstår, och 
tvertom, det idealiska blir det allmänna. Idealiseringspro- 
cessen blir .. derföre en reningsprocess, och idealiserandet 
kan karakteriseras såsom ett abstraherande från det till- 
fälliga samt reflekterande till det allmänna; idealets grund- 
ton blir renhet. 

Först sedan vi sålunda undersökt konstens väsende 
och uppvisat det idealiska såsom dess inneboende sträf- 
van, kunna vi få ett rätt begrepp om den i början af den- 
na afdelning uppkastade frågan, hvad det konstsköna är 
enligt Aristoteles. Problemet finner i det föregående sin 
lösning: det konstsköna blir närmast det idealiska skona, 
hvilket till sitt väsende i förhållande till det allmänt skö- 
na är det renade skona. Bestämma vi med Aristoteles det 
sköna i allmänhet till sitt begrepp såsom enhet, blir det 
konstsköna den renade enheten, samt, då det sköna är ej 
enhet blott abstracte, utan enhet i mångfalden (efter He- 
gelsk determination "konkret enhet, totalitet", 3) den renade 
enheten i mångfalden. Detta är det konstsköna till sitt 
begrepp. Det konstsköna re v era är det genom mime&i 
åvägabragta sköna. Realiter kan derföre det konstsköna 
såsom konkret verklighet bestämmas såsom den genom mi- 



*) d^o xai (fUoJO(f>ciT(Qov xai GnovbatozfQOv cioit^a&g lotogiag 
iiTciv. Poet. IX. 3. 



) iatt ås Ka&okov (åsv, tw noiq) xa noV ärra avfji^aipei Ae- 



> ^ 



yeév fl nQaxTUv xara to éixog tj ro avaymaiov. l. c. 4. Jmfr 
Poet. XVU och XIV. 

^) Se Hegel, Aesth. Th. I. p. 135^140 samt 193 följ. 
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mesi framkallade renade enhet i mångfalden , 90m ^ inom 
eig i sitt eget väsende egande vilkoret for och nödvändig- 
heten af sin yttre gestaltning^ for eter ett organiskt helt. 
Då yi redan känna mimesins yäsende, är oss allt i denna 
de£uiition bekant. Endast det må ännu beträffande enhe- 
ten tilläggas, att, då denna är^ icke en los förening blott 
mellan tillfälliga delar, utan, en organism, hyarest harmo- 
nisk enhet råder, får icke heller bland dessa delar den ena 
ingripa på den andras bekostnad. Derfore kommer det 
icke så mycket an derpå, att de hyar for sig i en skon 
företeelse, ett konststycke, skola yara det förträffligaste, 
som i sitt slag kan tänkas, som fastmer att de skola yara 
for stycket ändan^lsenliga och tjena till helheten. I yerk- 
ligheten kan derfore ofta finnas t. ex. ett skönare öga, en 
skönaxe lem eller dylikt, än på denna tafla, men derpå 
beror det ej, utan fastmer derpå, att det hela är förträff- 
ligt. Och det företräde har i detta afseende enligt Aristo- 
teles' mening ett konststycke framför naturen och yerklig- 
heten, att konsten till ett enda skotU helt forenar det i na- 
turen spridda och enstaka skona, i) 

Detta är i fråga om det sköna till sitt begrepp huf- 
yudsumman af det man genom ett mödosamt letande hos 
Aristoteles kan finna, och hyartill man genom kombine- 
ring af de sporadiskt fallande yttrandena kan komma. Om 
det i allmänhet icke finnes en ordkargare filosof, än Ari- 
stoteles, så är detta isynnerhet fallet yid theorin af det 
sköna till sitt begrepp, d. y. s. såyäl det sköna i allmän- 
het, som det konstsköna. Icke bättre är förhållandet med 
den nästa punkt yi hafya att behandla, hyaremot hans ord 



*) Polit. L. in. 6, 4. (Bekk. 1281.) Jmfr Poet. VHI. 4. — Vischer, 
som vid sin behandling af det enkelt skona i korthet söker framvisa det 
otillfredsställande i de antika skonhetsbestämningama såsom intet näm- 
nande om idéns genomträngande af gestalten, hvilket först gör enheten 
i mångfalden skon, anser att Aristoteles på detta ställe i Staten mer än 
annorstädes gjort ett steg hitåt, eharu han lemnat tanken ofullföljd. 
Aesth. Th. I (Metaph.) § 36. 
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med mer frikostighet falla om sådant, som rör konstens 
praktiska sidor. 



Efter det yi, ofvergående från det skona i allmänhet 
till, det specifikt skona, konstskonheten, funnit att denna 
är den fria andens skapelse, skola vi gå till denna ande 
sjelf for att utröna i hvad mån den inom sig bär orsaker- 
na till konstnärligt skapande eller hvilka dessa orsaker 
äro. Vid sina forskningar i konstens väsende fann Ari- 
stoteles densammas ursprung vara forlagdt i menniskans 
egen själ. Det är detta vi nu närmare skola undersöka, 
konstens ursprung i menniskosjälen, 

Tvenne slags orsaker kan man hos Aristoteles upp- 
spåra såsom gifvande konsten upphof. Det ena slaget, 
som är en tillhörighet för alla menniskor, kunde man på 
denna grund beteckna såsom alhnånna orsaker^ det andra 
slaget, som är endast en särskild klass' bland menniskorna 
tillhörighet — nemligen konstnärernes — på enahanda 
grund såsom särskilda orsaker. Dessa begge slag stå äf- 
ven i ett annat afseende till hvarandra i forhållande af all- 
mänt och särskildt, h vilket ytterligare kan motivera be- 
teckningarna såsom sådana. På samma sätt som nemligen 
de förra bilda liksom den allmänna grund, hvarest kon- 
sten blott potentialiter ligger, så bilda de sednare den sär- 
skilda förmögenhet, eller de särskilda formögenheter, hvil- 
ka inom denna allmänna grund närmast gifva konsten upp- 
hof, äro konstens särskilda caussae efficientes. Vi 
skola först behandla de allmänna orsakerna. 

Enligt Aristoteles äro dessa tvenne; begge menniskan 
medfödda och djupt grundade i hennes natur. Den ena 
är den menniskan ända från barndomen inneboende driften 
att afbilday den andra egenskapen att glädjas ofver af bild- 
ningar. 1) Yi sade att dessa äro allmänna äfven i den 



^) ^EoUatsv ^€ yevv^dac (liv oXcDg xijv noiritvutriv (Aristoteles 
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mening att de tillhora alla menniskor. Betygande detta i 
fråga om den sednare är tillräckligt det hos Aristoteles 
ingående ordet iidvrag. Icke mindre tydligt är i detta af- 
seende äfven den förra affattad, såsom af citaten synes. 
Ja, det är just genom detta begär till afbildning som men- 
niskan skiljer sig från djuren, och just genom afbildning, 
mimesi, är det hon inhemtar sina första lärdomar J) Så- 
som ett bevis på den sednare orsakens allmängiltighet åter 
anför Aristoteles ett faktum, som yid konstverks åskådan- 
de inträffar, det nemligen att vi gerna betrakta afbildnin- 
gar till och med af sådant, som yi i verkligheten ogerna 
se, såsom t. ex. missaktade djur och döda. ^) I hvilket 
forhållande stå nu dessa begge orsaker till hvarandra, äro 
de hvarandra motsatta eller inverka de på h varann? Så 
vidt vi mäkta inse, det sednare, och det så, att den sed- 
nare egenskapen, glädjen vid bildskådandet, bildar den 
andliga orsak, som begrundar den förra, men icke tvertom. 
Härmed vilja vi säga det, att det ingalunda är det mime- 
tiska såsom en blott naturdrift, som enligt Aristoteles ut- 
gör konstens upphof, utan det mimetiska såsom ett and- 
ligt behof. Vi föreställa oss att Aristoteles tänkt sig sa- 
ken så, att man, då lusten att afbilda eller mimetiskt fram- 
ställa påkommer, mimetiserar icke för att blott mimetisera 
— för att begagna ett sådant uttryck för det svåröfver- 
sättliga ordet — utan för att åstadkomma något, nemligen 
en bild, h vårföre? ty menniskan medfödd är egenskapen 



har dock för ögonen all konst, och återgår till poesin särskildt först i 
§ 7) akiai Övo t^vdg^ nal avvac q/Vöi^aai' ro te yaf) fi^/jiåiadai 
aviKfiViov zo7g åv&Qtonoig in naidcov i<stC' xae to ^aige^y roig 
fi^fÅrjiiaai' navrag' Poet. IV. 1. 2. 

*) xaJ tovTOi .dva(f)kQOVGi, roUv aXkcov fwwv^ ört fiiixi^uAdtatoir 

1(51 if) xae Tug iia&riGsvg no^ekai, å&a /Å&fiijJeoog rdg TT^cjxag^ 
1. c. 2. 

') a yag avvä kvnr^gwg 0Q(a(iev^ xovxtav xdg eimovag xag (la- 

hata i]AQi^(OfJiévag x^^^Ofiev O^tojQOVvteg. Poet. IV. 3. Jmfr Rhet^ 
I. 11, 23. (Bekk. 1371, 72.) 



I 
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att glädjas Sfver bilder. Detta synes oss Aristoteles be- 
kräfta, genom det, som han längre fram anför. Om vi 
nemligen fråga, hvad det är som vid ett konststycke gläder 
oss, så är det icke det mimetiska såsom sådant, utan an- 
nat. Detta annat, det Aristoteles endast med några exem- 
pel antyder, kan blott vara det genom mimesi åstadkomna 
sjelft, konstverket såsom foreställande något. I fall man 
nemligen ej råkat se det, hyaraf konstverket utgör en af- 
bildning, så verkas nöjet, säger Aristoteles, icke af den 
grad af mimesi, b varmed (quatenus) stycket är ntfordt 
— b. e. icke af det mimetiska såsom sådant — utan for- 
medelst den konstnärliga fuUändningen, eller färgen, eller 
annat åstadkommes nöjet. ^) Hvarfore åter konstverket så- 
som egande innehåll, eller foreställande något, åstadkom- 
mer glädje, är en ny fråga, bvilken Aristoteles så besva- 
rar, att det är lärandet, som är det nöjsamma. Hvarje 
konststycke lemnar nemligen åskådaren tillfälle att lära och 
reflektera ofver, hvad det foreställer, såsom t. ex. att detta 
är detta, säger han, och just detta är det som vid åskåd- 
ningen väcker nöje. ^) I icke mindre grad än foregående 
egenskaper, är nemligen äfven lusten att lära alla menni- 
skor medfödd, endast att den hos filosoferne är mer be- 
ståndande, men hos andra flyktigare. ^) Isynnerhet är det det 
lätta lärandet, som är menniskan angenämt.^) Denna lust 



Trjv ijdovfiVf akXa dia ttjp diteQyaaiavy ij tijv xQO^v^ fj åca xotai' 
irjv tvva aXXfjv curiav, 1. c. 6. 

') ov ydg iitl rovzfo ;|fa/()f^ (neml. att det blott är en mimesi), 
aXXa övkXoyiofjtog iatt^v oxi, tovto iaeivo^ coan fiav&civéiv t& 
GVfA^aivei» Rhet. I. 11, 3. Jmfr Probl. L. XVIII. 3. Bekk. 916. 

*) TO fiav&dvåii/ ov fAovov roig q&loaogfO&g ^dtotov^ dika xal 

totg dkXoig Ofio&oog, dkX* inl ^gaj^v xo&poovovaiv avrov. ibid. 5. 
Jmfr Metaphys. I. 1. Rhet. I. 11, 21. 

*) TO ydg fiav&dveiv Qffditag i^Öv qtvcH naaiv i<n&. Rhet. III. 
10, 2. (Bekk. 1410.) Jmfr Probl. XIX. 5. Bekk. 918. 
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att lära kommer nu till de två förra orsakerna såsom en 
sorts tredje dylik, hvi&en, förklarande dessa, står i for- 
hållande till den andra såsom denna till den första. Det 
vill säga, vi' syssla med mimeti^ka framställningar emedan 
vi glädjas att skåda sådana firamställningar, vi glädjas att 
skåda framställningar emedan vi genom dem lära. ^) Dessa 
äro de allmänna orsakerna. 

De särskilda äro likaledes tvenne: (Aavia, diktarvcop' 
sinne y och evtjpvia^ talangfullhet. Om dessa begge for konst- 
verksamheten erforderliga egenskaper, hvilkas kännedom 
vore af högsta intresse, har Aristo teles icke lemnat onsk- 
1ig klarhet. Af hvad ofvanfore sades, att nemligen dessa 
särskilda orsaker skulle vara de konstverksamheten när- 
mast förmedlande, inser enhvar, att vi nu kommit in på 
ett kapitel, som p& något sätt måste motsvara kapitlet om 
konstnärsfantasin, hvilken i den moderna -esthetiken spelar 
så betydande roll. Så mycket intressantare vore det der- 
före att erfara, huru Aristoteles tänkte sig saken. Vi kun- 
na dock icke säga, att han i detta hänseende skänker oss 



^) Ehuru betänkligt det är att öka den redan mer an tillräckligt 
dryga hopen af hypotheser, uppkastade om ej just aUtid med anledning 
så Tal dock med ledning af den arletoteliska poetikens fragmentariska text, 
synes oss, från den ofvanför anförda synpunkten, den af Hermann i 4:de 
§ på ifrågavarande ställe af Poetiken införda läsarten vara att framför 

andra föredraga. Läser man nemligen här med honom tovto I st. f. TOtr 
TOV^ hvilket Bekker, Didot m. fl. har, och hvilket äfven Muller upptager 
såsom intet tvifvel underkastadt (Mull. II. p. 5. a), så lemnar detta rum 
för den tolkningen, att Aristoteles, som i början af kapitlet summariskt 
angifvit tvenne orsaker, här tillägger en tredje, hvilken med dessa på det 

närmaste sammanhänger. För denna tolkning tala orden cUTcov di x<u. 
I början säger han cckiat^ dvo xvvig "det finnes tvenne orsaker", och 
tillägger så här ahtov Öi xal tovvo, otv x. T. X. "men äfven det är 
en ornak, att o. s. v." Muller, som förklarar sig för TOiJrov {ahtov di 
i^ai TOUTOv) på den grund att lärandet är grunden och "der einzige 
Grund" hvarföre vi med glädje åskåda bilder äfven af sådana föremål, 
som vi i verklighet ej vilja se, upplyser icke när 9CM i språket fått en 
så absolutistisk betydelse. 



31 

tillfredsställelse, ty hans yttranden lemna oss dock slutli- 
gen ännu i ovisshet. Undersöka vi först dessa begge egen- 
skapers ställning till hv^andra i fråga om konstverksam- 
heten, erhålla vi till en början redan häri icke absolut viss- 
het. Väl synes det ställe i Poetiken, hvarest denna sak 
kommer till tals, tala for en fullkomlig eqvi valens i detta 
afseende. Konsten (skaldekonsten) tiUhor den talangfulle 
eller den i diktarvansinne forsatte, heter det. i) Likväl 
synes man icke böra uppfatta saken så bokstafligen, som 
om Aristoteles menat^ att talangfullheten for sig och dik- 
tarvansinnet for sig, den ena oberoende af den andra, ska- 
pade konsten.' Ännu mindre att den ena måhända uteslote 
den andra. Fastmer är det antagligt att, åtminstone till 
en viss grad, den ena bor ingå i den andra, samt att Ari- 
stoteles uppgifver de tvenne ogenskaperna efter den enas 
eller andras öfvervigt hos olika personer. Såsom ett kar- 
dinal&tälle har stället varit utsatt för många förklaringar 
och hypotheser, äfven från filologisk synpunkt. En sådan 
är äfven den, att i texten efter év^vov^ ett fiällov skulle 
inskjutas eller åtminstone underförstås, ooh meningen så- 
lunda återgifvas med forklarande af talangfullhetens före- 
träde såsom diktargåfva fran^or diktarvansinnet. ^) Detta 
synes dock öppet strida mot texten. Ty de begge böra 
ingalunda tänkas i den motsats inbördes, att icke den ena 
inginge i den andra. Men dessutom, skall åt någondera 
af dessa företräde gifvas, synes fastmer oss texten tvertom 
tillerkänna det åt den i diktarvansinne försatta, fianaog. 
Då nemligen Aristoteles just förut säger, att de konstnä- 
rer, som sjelfva äro i lidelser försatta, oi tv rolg nu&eatv^ 
naturenligen äro de tro värdigaste, hvarföre t. ex. den i li- 
delsefull vrede eller ursinnighet råkade sannast uttrycker 
en vredgad eller ursinnig persons väsende och handling, 
så är detta uppenbarligen att hänföras till f^av^ytog^ icke till 
evcpvi^gj i hvilket fall äfven superlativerna lända till den 



*) avq)Vovg ij Tio^i/r^x^ lax&v ij (lavcxov. Poet. XVII. 4. 
*) Tyn^rhitt, se Möler, Th. U. p. 364. 
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YansinnigeB upphöjande framfor den talangfulle. <) Detta 
antyder äfven ett ställe i Rhetoriken, der Aristoteles kal- 
lar poesin en ''gudainspirerad" konst, tydande på skalde- 
hänförelsens öfvervigt. ^) Vi skola nn söka utreda dessa 
ords närmare betydelse. 

Hyad först evq^vta beträffar, så betecknar Aristoteles 
dermed i Ethiken förmågan att dönmia rätt och yålja det 
sanna goda. 3) Detta är, heter det, den fullkomliga och 
rätta év(pvi'a. I Foetikens XXTT kapitel betecknas dermed 
egenskapen att kunna uppfinna och begagna liknelser, hvil- 
ket finnande tillika tillkännagifver förmåga att finna det 
lika (gemensamma) i tvenne saker i allmänhet. 4) Samt i 
det XVII kapitlet förmågan att försätta sig in i olika si- 
tuationer, eller aliam personam fadle induere^ såsom de 
gamla öfversättarne återgifya det. ^) Af dessa olika stäl- 
len kunna yi finna hyad Aristoteles dermed menade. Det 
är det sunda och rigtiga omdömet, paradt med obserya- 
tionsfÖrmåga och fyndighet jemte förmågan att försätta 
sig på en annans ståndpunkt. Härtill kommer ännu att 
enligt Muller man isynnerhet i en sednare tid såsom evipv 
éig betecknade "die mit dem Talente geistreichen Spottes 
und Witzes Begabten." Denne sammanfattar för öfrigt 
sina i en anmärkning bakom texten skeende undersöknin- 



*) n^&avdraTOt' yotQ an avr^g Trjg (fivafatg oi ev na&eoiv 
iiat. 8i^* o Hat x^tfiaii/f^ o ^etfia^ofAevog^ xai j^aXenaipet 6 ogyi' 
tftfJievog aXri&vvaiTaxa» Poet. 1. c. 3. 

') ivdeov yoLQ ij noifjatg. RhQt. Hl. 7, 11. (Bekk. 1408,) 

') dlXa (fvvat ån wa^€Q otpcif l^ovra^ ^ xQ^veT xakcSg xotl ro 
nat' dkij&étav dyad^ov al^i](S€Ta^' Kal iartv iv(pvtjg^ eJ Tovro 
xaXwg néqjvxév x. t. A. Eth. Nic. III. 5, 17. (Bekk. 1114.) 

*) noXv fAåy^avov to (iBxaq^OQMOv elvat. (lovov yaQ zovzo ovze 
noQ* aXXov i(ST& Xa§Hv, evg^viag te atjinetov iorc. xo ydg ev fiå- 
*caq)éQi(fP TO hfioiov ^bcdq^Xv iati Poet. a. st. 17. 

*) T0VTC9P ydg 61 (niv (neml. de talangfoUe) évnXaarot* 



gar sålunda: "Kurz alle die Fåhigkeiten des Geistes, ver- 
moge deren er mit einer Freiheit undRaschheit wirkt, die 
gegen das muhsame, methodische Erlernen, gegen die ru^ 
hige, der strengen Nothwendigkeit einer einfachen logi- 
schen Gesetzmässigkeit gehorchende Gedankenentwickelung 
einen entschiedenen Gegensatz biidet, alle diese Fåhigkei- 
ten gehörten in das Bereich der evqvia.^ *) — Svårare 
hafva vi det med f^avia. Af det ur kap. XVII i Poetiken 
anförda hafva vi funnit, att [Åavia i allmänhet är beslägtadt 
med det lidelsefulla. Detta bekräftar äfven epithetet /x<rra- 
zixog, h vilket Aristoteles dersammastädes tillägger den i 
diktarvansinne försatte till skilnad från den af talangfull- 
het diktande. En själstillståndets lidelse kallar Aristoteled 
äfven enthusiasmen ; ^) och i Rhetoriken säger han, att en- 
thusiasmerade tala lidelsefullt och begagna ovanliga ord. ^) 
Det ekstatiska tillståndet, som utmärker den af diktarvan- 
sinne diktande, är således enligt dessa ställen närmast ett 
enthusiasmens eller hänförelsens tillstånd. Men huru är 
detta beskaffadt, eller främst, är det ett medvetslöst till- 
stånd eller med medvetande förenadt? Oss synes, det sed- 
nare. Dertill sluta vi af tvenne skäl. Först och främst 
då fiavia lika väl som evcpvia tillerkännes konstnären så- 
som en fullgiltig egenskap i och för konstskapandet, men 
allt konstskapande enligt hvad vi förut sett sker med- 
vetet {lASTu Xoyov se ofvan p. 14), så måste också [jiapicc 
vara med medvetande förenadt. Ett annat ställe kommer 
med ett nytt skäl härtill. Det är i Problemerna. Aristo- 
teles, undersökande melankolikernas natur i anseende till 
deras benägenhet att falla i ekstas, kommer under fund 
med, att denna egenskap beror af den svarta gallans be- 
skaffenhet, samt anför såsom prof på dennas verkan Sibyl- 
lornas och Bakidernas ekstatiska tillstånd, samt i bredd 



») E. Muller, Th. d. K., Th. II. p. 365. 

') o d' fPdova^aGfiog rov 'rteQt t^v ypvpiv i^dovg iiadog €(7T«V. 
Polit. VIII. 5, 5. (Bekk. 1340.) 

*) Rhét. III. 7, 11* (Bekk. 1408.) 

(J. W. C— s V. 1865.) 3 
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med dem diktaren Marakos' från Syrakusa, tilläggande att 
denne till och med var en bättre skald när han var ntom 
sig. ^) Då nu denne diktare var en ganska oceleber per- 
son, är det märkvärdigt att Aristoteles anför honom såsom 
exempel på ekstatiska diktare, då ju många andra celebrare 
dylika helt visst stodo honom till hands. Miiller, som gor 
uppmärksam på denna omständighet, påpekar tillika att 
Aristoteles med anförande af Marakos' ekstas helt säkert 
velat anföra någon ovanlig art deraf. Då han nemligen 
anför honom i bredd med Sibyllorna och Bakiderna så 
vill detta tyda på den högsta grad af ekstas, ett medvets- 
löst, profetiskt vansinne, skildt från det vanliga. Och så- 
som ett märkvärdigt enstaka exempel på att diktning kan 
försiggå, och bättre än eljest, under en så hög grad af 
utomsigvarande, anför då Aristoteles Marakos. ^) Då detta 
äfven synes sannolikt, blir det medvetna tillståndet der- 
med för det vanliga förklaradt. Muller, som med stor 
skicklighet sökt sammanställa de få ställen hos Aristote- 
les, hvilka kunde' närmare förklara beskaffenheten af detta 
ekstatiska tillstånd, anser sig — förnämligast med ledning 
af ett ställe i af handlingen om minne och erinring, hvar- 
est Aristoteles anför en viss Antiferon jemte andra hän- 
ryckta, hvilka talat om sina visioner såsom om verklighe- 
ter och såsom någon sorts erinringar;^) äfyensom med 
ledning af redan anfördt ställe i Problemerna, hvarest A- 
ristoteles såsom berömda exempel på ett sådant tillstånd 
af utomsigvara, under hvilket en förvexling af egna fanta- 
sibilder med verkligheten egt rum, anför Herkules, dender 



*) Magaxog åå 6 2!vgaxovaiog xal dfieivoov ^v noitjtijg, oV 
ixöraitj. Probl. XXX. 1. Bekk. 954. 

«) Se E. Muller, Th. d. K., Th. H. p. 27. 

') oTov övvs^f] *^vTig)é()ovTc tto 'Sigeivij xai akXoeg i^cövafit- 
voig. ra yccg q^avTutSfiaxu SXeyov (og yevofieva xal tog (ivrifAOvevoV' 
7e^. Aristoteles tillägger: TOvto öi yivexat,^ Stav rig triv fÅti eixova 
tog eixova ^é(»()iy. De Mem. et Reminisc. c. I mot slutet. (Bekk. 451.) 
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i sitt vansinne mördade egna barn^ anseende dem for Eu- 
rystheus^ äfvensom Ajas, dender slagtade får, anseende 
dessa for Atrider; *) hvilka begge ställen han anser till 
sitt väsentliga innehåll lemna det resultat, att for sådana i 
ekstatiskt tillstånd råkade det verkliga blir overkligt, det 
overkliga verkligt — anser sig, säga vi, kunna till slut 
förklara hela detta ekstatiska tillstånd for ingenting annat, 
än ^en väldig j hela själen heherrskande fantasi.^ Men äf- 
ven om man sålunda, snillrikt nog, komme sig till en så- 
dan fantasi, båtar det oss föga, då ju denna ytterst blir 
blott ett lidelsefullt tillstånd utan yttre stoff, en feberfan- 
tasi utan objektiv grund och utan verkligt innehåll.^) 
Detta har äfven Muller insett, hvarfore han ock oaktadt 
denna "väldiga fantasi" måste "daruber sich ernstlich wun- 
dern, warum Aristoteles, dem dpch die freie schopferische 
Thätigkeit der Phantasie nicht unbekannt geblieben war, 
die Spuren dieser Thätigkeit, die er auch bei dem Dichter 
wahmahm, nicht weiter verfolgt habe." En tillräckligt for- 
klarande grund till denna Aristoteles' underlåtenhet finner 
han dock i uppfattningen af konsten såsom mimesi, eller 
fastmer i det åskådningssätt, hvarpå detta grimdar sig. ^) 

Liksom sålunda innehållet i denna fantasi lemnar åt- 
skilligt att önska, så blir ock fallet med dess verksamhet 
d. v. s. först sättet hvarpå fantasin griper sitt ämne, huru 
densamma deraf fylles och genomtränges, samt vidare huru 
detta ämnes yttre gestaltande derefter försiggår. Deremot 
gifver oss Aristoteles en noggrann förklaring öfver de 
begge diktargåfvornas fysiologiska orsaker. Det sker på 
nyssanfördt ställe i Problemerna. Aristoteles, som gjort 
den observation, att de fleste män, som utmärkt sig i filo- 



^) Se Probl. XXX. 1. Bekk. 953. 

') Biese önskar till Mullers "belehrende Abhandlung" öfver fanta- 
sin hafva tillagdt, att uttrycket g^avraala hos Aristoteles är inskräftkt 
endast till den reproduktiva Inbillningskraften. Arist. Philos. Th. II. 
p. 673. 

») Se ofvanföre p. 24, 
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sofi, statskonst, poesi eller konst i alVmånhet, varit melan- 
kolici, antager att detta måste ligga i deras egen natur, 
samt söker förklara detta. ^) Forhållandet beror enligt ho- 
nom på den svarta gallans beskaffenhet. Om denna till 
sin beskaffenhet är varm, åstadkommer den glädtigt lynne 
och sång, ekstas och dylikt, men om den är kall, såsom 
den egentligen af naturen är, har den till följd apoplexier, 
fasa, modlöshet, fruktan. 2) Men förefinnes den till betyd- 
ligare grad och blifver öfver måttan uppvärmd, så åstad- 
kommer den fiavia och åvcpviU^ väcker kärlek, benägenhet 
för affekter och begär, samt hos några till och med prat- 
samhet, hvaremot den, om den är under samma forhållan- 
de kall, verkar tröghet och knarrighet. 3) Stiger vidare 
denna värme till närheten af hjernan, då gripas många af 
vansinnes- och hänförelse-sjukdomar, såsom fallet är med 
Sibyllorna, Bakiderna och alla gudainspirerade, då de nem- 
ligen icke af någon särskild sjukdom råkat i sådant till- 
stånd, utan tillfolje af nämnda fysiska blandning eller tem- 
pieratur. *) Deremot, om denna värme mer är förlagd mot 
midten af kroppen, så dela väl sådana menniskor melan- 
kolikernes egenskaper, men äro dock mer förståndiga^ 



^) ^la xi TiuvTåg oöoi nå()CTTOi y^yovaaiv avÖfjeg t] xaxa q.t- 

XoGoqpiav ^' iioXtTiHTji^ rj noirjavv ^ réj^vug (paivovzap lÅskay^ohxoi 

ovreg Probl. XXX. 1. Bekk. 953. Såsom exempel anför Aristoteles 

en Empedokles, Platon, Sokrates och titQOi cvj^voi tö) v ypcofjifjicop, 

samt vidare ännu vcup ntgi TfjP nolrjacv ol nksJatoi, Hos några kan 
den melankoliska naturen öfvergå till ren sjuklighet, såsom detta bland 

heroerna var fallet med Herakles, Ajas och Bellerofon. — TIctvteg Ö 

ovif mg fiiifiv anXwg ehl, xaOamQ iliydij, xO(>ovtol tijv (fvaiv. 
1. c. Bekk. 1. 31. 

«) 1. c. Bekk. 954, 1. 21—25. 

') oTov oGOig utv noXlfi y,ai ^^vygd iwiidQy^e& , vcoOqoi xai 

fACo^oi, böoig ds Xiav iiokkfj xal d^e^iiri, iåup^koi icae evq^vélg xaJ 

EQonT^xoi Kai 6Vii&vfjto& Tioog Täg {fvfiag xal rdg evOvfiiag, iy^o^ 

dé xal XaXoc fiaklov» 1. c. 30—34. 
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mindre fallna för ekstas, och blifva vanligtvis utmärkte i 
bildning, konst och statsförvaltning. 

Hafva sålunda de begge diktargåfvoma samma natur- 
liga grund, hvaraf de hvardera äro följder, kunna de icke 
heller antagligen bilda en sådan motsats till hvarandra, att 
de uteslöte den ena den andra. Hellre kunna de betraktas 
såsom en utveckling af hvarandra. Men icke ens detta är 
falldL Ty ehuruväl en större grad af värme efter all san- 
nolikhet enligt Aristoteles' mening fordrades . för lAuvCa^ än 
för evqvia, synes man dock härvid böra iakttaga den åt- 
jskilnad, som enligt Aristoteles inträder genom den rigt- 
ning värmen tager. Om sålunda en ''manisk" sjukdom in- 
träffar, när värmen sprider sig till närheten af tankens or- 
gan, hjernan, så synes deremot fvtfvia, hvilket till sitt be- 
grepp innebär "mera förståndighet" och "mindre fallenhet 
for ekstas", heldre vara förenligt med det tillstånd då vär- 
men ej så mycket uppeldar hjernan, utan mer sprider sig 
till midten af kroppen. Men huru som helst, det är i alla 
fall samma naturliga disposition, som ligger till grund för 
hvardera, hvarföre de icke böra tänkas såsom hvarandra 
uteslutande. Vi återkomma då till hvad vi ofvanföre sagt, 
att en viss grad af den ena helt visst bör förefinnas der 
den andra är den mer framträdande, och tvertom. Detta 
är äfven den skarpsinnige Bieses mening. "Ruhige Be- 
sonnenheit muss mit der Begeisterung verbunden seyn, 
wenn ein echtes Kunstwerk entstehen soll, welches durch 
stillfortschreitende Thätigkeit sich entwickelt; denn ohne 
Besonnenheit artet die Begeisterung in Exstase, Verzuc- 
kung und Raserei aus." *) 

Sammanfatta vi livad Vi hos Aristoteles om konstens 
fipphof kunna inhemta, blir detta i korthet följande, hvar^- 
est tillika sakens genetiska utveckling kan i allmänna drag 
anses vara uttryckt: Konstens upphof ligger i menniskans 
egen själ, hvarest såsom medfödda egenskaper bo driften 
att mimetiskt framställa i förening med lusten att beskåda 



*) Dio Phil. cl. Arist. Th. II. p. 673. 
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mimetiska framställningar, hvilka begge i begäret att lära 
finna sin yttersta andliga förklaring. Då emellertid lusten 
att beskåda mimetiska framställningar icke kan vara ena- 
handa hos alla menniskor, utan, allt efter olika subjektiva 
egendomligheter, den ena finner mer nöje i dessa slags bil- 
der, den andra i andra, så måste äfven i forhållande till 
konstnäremas olika subjektiva egendomligheter de i deras 
själ uppstående idealen vara olika. Liksom det derfore 
inom poesin inträffar, att den ena skalden till följe af sitt 
allvarsammare lynne mer älskar tragiska framstäUningar^ 
hvaremot den andra till följe af sitt lättare lynne älskar 
komiska dylika, och det sålunda inom denna enskilda konst 
uppstår olika arter, i) likaså måste äfven inom konsten i 
allmänhet olika arter uppstå alltefter de hos olika konst- 
närer lefvande olika idealen, hvarförutom redan med hän- 
seende till dessa idealers större eller mindre likhet med 
verkligheten olikheter måste yppa sig. Idealens skapande 
och gestaltande åter är, äfvenså i förhållande till olika 
konstnärers olika natur, ett verk af antingen öfvervägande 
talangfullhet eller öfvervägande diktarvansinne, så likväl, 
att den ena utan den andra föga bör tänkas skapande 
verkliga konststycken. 

Detta är i hufvudsak hvad vi kunna sluta, oss till. 
Såsom sagdt, mycket återstår härvid att önska. Främst 
träffar detta diktargåfvornas (fantasins) inre verksamhet 
eller den konstnärliga konceptionen. Endast en späd an- 
tydning finnes härom fallande inom skaldekonstens eller 
närmast tragedins gebit. Vid mythers framställande, vare 
sig att de af gammalt förefinnas färdiga eller skalden sjelf 
diktar dem, bör man, heter det, först fasta afseende vid 
det allmänna i dessa, och sedan genom episoder utvidga 
dem. ^) Detta vill så mycket säga, som att de stycket ge- 
nomgående sedliga motiverna eller i allmänhet konstver- 
kets idé först bör uttänkas, och detaljerna sedan kring 



*) Se Poet. IV. 

») Se Poet. XVn. 5. 
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detta ordna sig såsom delarna i ett skönt helt, så att deraf 
enhet uppstår. Ty detta, enhet i mångfalden, är det skö- 
nas väsende, hvilket såsom sådant i h varje konststycke 
måste komma i dagen. Denna enhet formande blifver 
emellertid sålunda den hos konstnären lefvande idén, hvil- 
ken, i sin sträfvan till objektivering, i konstvericet finner 
sin yttre verklighet.^) 



Sedap vi hafva oss bekant konstens upphof, det vi 
funnit vara forlagdt i menniskans egen själ, och sedan vi 
sett att tvenne densamma medfödda egenskaper varit de 
konsten närmast föranledande orsakerna, hvilka gifvit konst- 
verksamheten upphof, står oss intet närmare till hands äa 
att, då vi känna konstverksamhetens början eller ursprung, 
c au s sa, utreda dess slut eller mål, finis, den uppgift 
konsten i sin praktiska verksamhet sträfvar till, med ett 
ord honstens ändamål. Näst frågan om konstens väsende 
är ingen fråga mer maktpåliggande än denna. Också äro 
dessa begge frågor icke likgiltiga for hvarandra, emedan 
den enas besvarande ingriper i den andra. 

Utan tvifvel kan frågan om konstens ändamål på åt- 
skilliga sätt besvaras alltefter de olika synpunkter, ur hvil- 
ka man försöker ett sådant besvarande. * Öfverhufvud kan 
dock konstens ändamål på tvenne sätt betraktas, antingen 
nemligen absolute, utan afseende på om någon fordel åt- 
följer sysselsättning med densamma eller ej, eller ock re- 
lative med hänseende till én formon, som genom syssel- 
sättning med konsten vinnes. Det förra bildar konstens 
absoluta, det sednare konstens praktiska ändamål. Dessa 



^) ''Mit dem Kunstwerk verwirklicht sich nan zugleich das Schöne, 
dessen Wesen die Einheit in der Mannigfaltigkeit ist, und diese Einheit 
geht au8 von der in dem Kunstler lebendig gewordenen Idee, welche als 
die beherrschende Formbestimmiing das Mannigfaltige des Stoffes dorcb- 
dringt und zu einem harmonisch in sich abgeschlossenen Ganzen gestai- 
tet." Biese, Die Phil. d. A., Th. II. p. 674. — Se Metaph. VI. 3, 2. 
(Bekk. 1028.) 
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begge böra dock icke föreställas uteslutande, utan ingåen^ 
de i hvarandra. Spörja vi efter ett konstens absoluta än-» 
damål hos Aristoteles, så leder detta oss tillbaka till kon^ 
stens ursprung i menniskoanden. Denna ande medfödd 
är driften att afbilda, förenad med lust att lära, h vilka 
egenskaper just gifva konsten upphof. Ligger emellertid 
konstens upphof i menniskans drift att afbilda tillsammans 
med lust att lära, och är denna hennes egenskap att af- 
bilda tillika det första medlet att lära, O och lusten att 
lära det Ijufvaste for alla menniskor, hvartill alla sträfva, 
ty till det angenäma sträfva alla menniskor af naturen , ^) 
så blifver sålunda af bildandet, mimesin, för menniskan 
ett behof — konsten blir ett behof , ett andligt behof. ^) 
Detta andliga behof frågar icke efter något annat ända- 
mål för att tillfredsställas, det är sitt ändamål i sig sjelf, 
fordrar tillfredsställelse af sig sjelf. Konstens ändamål blir 
derföre i första och sista handen tillfredsställande af ett 
andens eget hehof den behöfver icke några yttre ändamål, 
den finner sin omedelbara anledning och tillfredsställelse 
inom sig sjelf. Fördenskull frågar icke den sanna konst- 
nären hvartill hans verk skall vara nyttigt, han skapar 
emedan han känner behof af att skapa. Då emellertid 
detta skapande, såsom varande ett Å;o7ia^skapande, måste 
bestå i frambringande af ett konststycke, d. v. s. ett skönt, 
så realiserar sig sålunda i och med behofvets att skapa till- 
fredsställande det sköna sjelft, hvars väsende är enhet i mång- 
falden. Såsom konstens absoluta ändamål i andra hand, 
hvilket i och med tillfredsställandet af andens eget behof 
tillika förverkligas, kan man sålunda uppställa det sköna 
sjelft. Så är t. ex. musikens uppgift det sköna; ty derpå 
bör enligt Aristoteles' egen förklaring i Staten undervis- 



*) Poet. IV. 2. se ofvan p. 28 n. 1. 

2) Poet. IV. 5. se ofvan p, 29. — Rhet. L. I. 6, 7. (Bekk. 1362.) 

') Jmfr Biese "Hierzu kommt iioch, dass die Nachahmung nicht bloss 
ein natiirliches Bedurfniss ist, sondern dass alle nachahmende Darstellun- 
gen Freude bereiten a. a. p. 670. 
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ningen i dennal konst gå ut, att man lärer sig glädjas, icke 
ofver musik i allmänhet, ty det göra en hop slafvar och 
till och med djuren, utan ofver det sköna såsom sådant i 
sång och rythm. *) Likaså heter det om grafiken, att dess 
ändamål är att "^utbilda sinnet for det skona samt bibringa 
godt omdöme om formskönhet, hvarföre äfven dess upp- 
gift är att till åskådning bringa det sköna. ^) 

Bestämma vi emellertid detta såsom konstens abso- 
luta ändamål — d. v. s. tillfredsställandet af andens eget be- 
hof, hvilket tillfredsställande såsom konstverksamhet tillika 
förverkligar det sköna sjelft — så är det ingalunda sagdt, 
att andra mer praktiska ändamål härmed äro uteslutna., 
Tvertom realisera sig i och med det absoluta ändamålet 
tillika sådana, och det är dessa som hos Aristoteles träda i 
förgrunden. Konsten liksom all annan mensklig verksam- 
het skulle i det antika lifvet tjena staten. Denna åsigt är 
icke heller Aristoteles fremmande. Och derigenom att kon- 



*) ./JXla xcit ra TOiuvra l^tXQ^ ^^9 ^^ dvvoavxav yal^Hv tolg 
xakolg iiékea* xai QvQfÅolg, xat jUij fxovov rai xocpqt z^g fÅOvaix^g, 
wanåQ xal tdiv akXtov ina icpcoy, h^ åi xai nk^Oog avåganodoiv 
%ai naidioup. Polit. VIII. 6, 4. (Bekk. 1341.) 

*) i'a(ag yaQ av Iv y(jaqjix^ hij Tig ayaQog iiilitiirig, o/img di 

ovx av fMawB&eiri, av fiti tov axonov &y ra xakhata fit^iÅeJa&ai, 
Eth. Megal. I. 19, 1. (Bekk. 1190.) — Andra läsarter hafva rci ^iltvGta* 
Jmfr Polit. VIII. 3. — Att för öfrigt låran om konstens absoluta och fria 
ändamål icke är något den aristoteliska esthetiken motstridande , utan låter 
sig ur Aristoteles' egna betraktelser sjelfmant deduceras, är äfven de store 
kännarene Bieses och Ad. Stahrs mening. "So sehr nun auch dem anti- 
ken Standpunkte gemäss die Kunst den höheren Zwecken des Staats und 
der Religion untergeordnet erscheint, so hat sie dochbei Aristoteles durch- 
aus die Bedeutung einer freien, die Wirklichkeit verklärenden Schöp- 
fung des Geistes, in welche alle substanziellen Mächte der Religion und 
der Sittlichkeit hineingezogen werden, soweit es dem das Ganze beherr- 
scfaenden Grundgedanken gemäss ist. Die Ideen des Guten und Schonen 
haben jede ihre eigenthumliche Sphäre, ohne dass die eine der andern 
untergeordnet "wäre." Biese, Die Phil. d. Arist. Th. II. p. 666. — Jmfr 
Ad. Stahr "Torso. Kunst, Kiinstler und Kunstwerke der Alten" Th. I, 
p. 406. 
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sten ställes under det praktiska förnuftets ledning träder 
den i allmänhet i ett närmare forhållande till realiserandet 
af lifvets högsta ändamål. Härigenom komma vi in på det 
ethisk-politiska området, hvarest Ethiken och Politiken sak- 
enligt erbjuda sig såsom hufvudkällor. Som likväl saken 
är af den mest ingripande art, är det klart, att den äfven 
annorstädes af Aristoteles måste konmia till tals. Förden- 
skull återföras vi äfven i denna afhandling till Poetiken 
samt den med denna ofverensstämmannde Ehetoriken. 

For att emellertid kunna förstå konstens ändamål i 
dessa afseenden är det nödigt att först undersöka den ver- 
^an konsten utofvar, emedan vi ur denna dess verkan tilli- 
ka kunna inse dess nytta, hvarur åter ändamålet af sig 
sjelf framgår, ty då vi fråga efter konstens ändamål ur nyss- 
antydd synpunkt, är det klart att vi fråga efter dess nyt- 
tiga ändamål. 

Tre sorts verkningar af konsten kan man hos Aristo- 
teles urskilja. Dessa, om h vilkas inbördes forhållande Ari- 
stoteles icke lemnar upplysning, kan man med deras gre- 
kiska benämningar kalla hedonisk, ethisk och kathartisk d. 
v. 8. konsten verkar '^dovij nöje, ^&og sedlig affekt, och na- 
^agaig rening. — Af dessa är den första eller den hedoniaka 
verkan den till omfånget af sin maktutöfning vidaste och 
allmännaste, ty all konst verkar nöje. i) Sålunda är det 
icke blott törhända det glada och upplifvande som väcker 
nöje, utan hvarje konststycke från det mest tragiska till 
det mest komiska, från det mest idealiska till det mest rea- 
listiska. Liksom nöjet är konstens allmännaste verkan, så 
är det ock dess första och ursprungligaste. Med denna 
utsträckning omfattar den hedoniska verkan tillika de andra, 
hvilka äro liksom de speciellare verkningarna af samma all- 
männa grundton. Ty all kathartisk verkan är tillika ethisk, 
hvarje ethisk hedonisk, följaktligen äfven all kathartisk ver- 



1) Poet. IV. 2 och 6 — Polit. VIII. 5 och 7. (Bekk. 1339, 40, 42) 
— Eth. Nic. IV. 3. (Bekk. 1128.) — Rhet. I. 11. (Bekk. 1372.) m. fl. st. 
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kan hedonisk. De tre slagen bilda s&lnnda ingen motsats 
till, utan ingå ihYarffiadra, hvarfore man kan särskilja dem 
hofradsakligen blott efter den art, som mest framträder. 
— Den ethiaka verkningen uppkommer genom de sinnes- 
förnimmelser konsten är orsak till. Dessa sinnesfominunel- 
ser, aiö&^astg, väcka nemligen hos menniskan vissa mot- 
svarande sinnesstämningar ooh rörelser derigenom att de 
från blotta sinnliga affioieringar göra intryck på själen. ^) 
Alla sinnesförnimmelser verka dock icke ethiskt Så är 
detta fallet t. ex. med luktens, smakens och känselns för- 
nimmelser, dem Aristoteles säger icke ens hafva någon lik- 
het med sedl^a affekter. ^) Detta är endast förbehållet de 
högre sinnenas förnimmelser, hörselns och synens, den skö- 
na konstens sinnen. Men likväl icke dessa i samma grad. 
I synens förnimmelser finner nemligen det ethiska mindre 
tillfälle att verka, det är här "mildare" än i hörselns, der 
det tydligare framträder. ^) Ty gestalter och färger — skulp- 
turens och måleriets framställningar — äro mindre att be- 
trakta såsom egentliga efterbildningar eller mimesier af sed- 
liga tillstånd, än fastmer endast antydningar eller tecken 
dertill. ^) Likväl inverka äfven dessa ethiskt på menniskans 
själ, hvarfore det icke är någon likgiltig sak for ungdo- 
men hvilka konstnärers verk den åskådar, ty, då den deraf 
måste erfara intryck, är klart, att den bör åskåda verk en- 
dast af sådana målare eller bildhuggare, hvilka i sina fram- 
ställningar älska det ethiska.^) I musiken deremot, hör- 
selns fält, framträder det ethiska klarare, ty här äro fram- 



*) TiQog TO '^dog (svvxihev xaJ nQog ttjv rpv^riv, 

*) SvfA^i^rpiB di zojv ouadtiTOjv iv fJiiv toig akXotg fjifjåiv vnaQr 
jl^uv o/ioiojfia roig fj&éciv, oTov iv xoTg anxolg xai xolg yevJvoTg. 
Polit. VIII. 5, 7. — ovdi ii 6a/*n n^og ix^i. Probl. XIX. 27. Bekk. 919. 

') div iv Tofe OQaxolg ^gifia Polit. 1. c. 

*) ''jEt^ di ovx i<5xv Tuvxa OfJiocwf^axa tcSp tj&wp, <xXka CTifiéta 
fiSkXov Tcc pyvOfAéva a^W^'^^ ^^^ ;f(>w/iaTa räiv fjd<Sv> ibid. 

») Ibid. 
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etallningarna icke mer blotta tecken, utan verkliga inime- 
sier af sedliga tillstånd. ^) Fördenskull verkar denna konst 
-framfor andra ethiskt på menniskans själ. ^) Denna ethiska 
verkan blir, säger Aristoteles, klar och viss, ifall vi kunna 
leda i bevis att vi verkligen genom musik blifva försatta 
i en sinnesstämning , hvilken som helst. 3) Att nu i sjelf- 
va verket så sker, visar sig, utom många andra exempel, 
af t. ex. en Olympos' sånger. Alla utan undantag tillstå 
nemligen, att dessa fylla själen med enthusiasm, och en- 
thusiasmen är ju en sinnesstämning , nemligen en lidelsefull 
själens stämning. ^) Men ej blott enthusiasm väckes genom 
musik, utan äfven andra sinnesstämningar, såsom t. ex. vre- 
de, mildhet, tapperhet, besinning samt andra dylika eller 
motsatta, ty alla sådana ethiska tillstånd finna i musiken 
uttryck. Detta finna vi af det enkla faktum, att vi vid åhö- 
rande af musik verkligen, allt efter dess olika beskaffenhet, 
blifva omstämde och det just till den ena eller andra af 
antydda ethiska tillstånd. All musik ofvar nemligen icke 
samma verkan, utan efter olika rythmer och tonarter olika» 
Så gor t. ex. den blandade lydiska tonarten menniskan be- 
drofvad och betryckt, den doriska lugn och allvarlig, den 
frygiska hänryckt. 5) Af detta är emellertid klart att mu- 
siken verkar en viss sinnesstämning. ^) Men åstadkommer 
den sålunda en viss sinnesstämning for ögonblicket, olika 
efter dess olika art, måste den äfven kunna öfva en fort^ 
farande inverkan på själen och derigenom bilda och omr 
bilda menniskans karakter. 7) Då man nemligen vet, att 



*) liv da tolg fitkeacp avxulg haxi f^^fArjfÅaru tmi/ ijObiv Ibid. 8. 

») Polit. VIII. 4, 4. 6. (Bekk. 1339.) 

^) ti ':iotQi TLptg Ta ridrj ycyi/Ofisdu de' avTrj^\ 5, 4. (Bekk. 1340.) 

♦) 1. c. §. 5. 

«) Polit. 1. c. § 5—9. 

*) -£Vc fjiip ovv Tovzcop (fvLVbQov (jTir öupd^xai, notOP n t(/ lijs^ 
xpvx^is V^og ri fiovoiy.ri nagaG}ii:vd^f(,t/, ibjd. § 9. 

) Tidog i grekiskan betyder både i allmänhet en sedlig sinnesstäm- 
ning, affekt, lindrigare än Tiadog, och karakter, samt är, säger Aristi>~ 
teles på något ställe i Ethiken, slägt med kd'(jgt vana, sed. 
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den eller den arten af musik väcker den eller den ethiska 
stämningen,, t. ex. besinning, så måste, genom att uppre- 
pas, äfven dess verkan på själen blifva mer varaktig, ty 
vanan att i musiken höra den ena eller andra ethiska fram- 
ställningen måste göra, att man äfven i verkligheten älskar 
det, som man sålunda i musik älskar höra. ^) Och då nu 
dygden består uti att på ett rigtigt vis glädjas, älska och 
afsky, så är det klart, att man icke bör vinlägga sig om 
något ifrigare än det att skaffa sig ett rätt omdöme och 
den rätta glädjen öfver goda seder och sköna handlingar. 
Men just ett det bästa medel dertill är musiken till följe 
af dess på själen inverkande egenskap. Fråga vi efter or- 
saken eller grunden till denna musikens egenskap, så in- 
hemta vi ur Problemerna, att det är det ordnade i dess 
rörelser, som gör det. Musiken såsom hvilande på rythm 
och harmoni åstadkommer nemligen taktmässiga och regel- 
bundet ordnade rörelser. Men nu är det ordnade med men- 
mskans natur mera öfverensstämmande än det oordnade, 
såsom vi kunna finna redan deraf, att, om vi föra ett väl 
ordnadt lif så att vi på ett ordnadt sätt arbeta, äta och 
dricka, vi derigenom hålla oss vid helsa och verka ökning 
i kroppens kraft, hvaremot vi med ett oordnadt lif förstö- 
ra vår kraft och rubba vår helsa. Fördenskull verkar mu- 
siken genom sina ordnade rörelser naturenligen på menni- 
skan. ^) Ja det synes i detta afseende rythm och harmoni 
hafva en viss slägtskap med menniskans själ, h vårföre äf- 
ven många vise sagt, somlige att själen är en harmoni. 



^) o ö' il/ zoTg ofioLvg eOiGixog rov Åvnfiadcci xal yaige&v 

Eyyvg iazt toj n()6g tijv aliiOe^cip tov avxov ij(evv tqottoV' Folit. 
1. c. § 6. 

«) Se Probl. XIX. 27 och 38, Bekk. p. 919, 920. hvarest Aristoteles 
i det sednare problemet uppkastar den frågan, hvarfore aUa glädja sig 
ofyer rythm, sång eUer i allmånhet samljud; samt i det förra, hvarfore 
hörselns förnimmelser ensamt innehålla ett ethos. — Det är eljest påfal- 
lande, att Aristoteles här tillerkänner endast hörselns förnimmelser ethos. 
I Staten är han, såsom vi sett, icke så absolut. Med Staten öfyerens- 
stämmer Poetiken. 
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aiMlra att den ^^r hannoni. ^) Då na dertill musikens ro* 
relser ära åstadkonnnande till och med handlingar, men des- 
sa äro de bästa bevis på ethiska tillstånd, så löper det in« 
tet tvifvel) att ja icke musiken ofvade ethisk verkan.^) 
Denna dess verkan nnderstodes deraf, att musiken framfor 
andra konster besitter lätthet att af alla åldrar och af alla 
klasser forstås; till och med djuren visa sinne for sång och 
ton. ^) *— Den katharti^ka verkan åter, ehuru af ingripaa*- 
de art, är icke af Aristotele^ fullständigt utvecklad. Sår 
som vi sett finner ethisk verkan rum vid alla konster, äf^- 
ven de, som med synförmågan fattas, om ock den ethiska 
verkan här enligt Aristoteles' uttryck är mildare än vid 
hörselns förnimmelser. Den kathartiska verkan deremot 
har Aristoteles icke genom alla konster uppvisat. Det är 
endast musiken och skaldekonsten, företrädesvis tragedin, 
hvilka i detta hänseende komma under behandling. Hvad 
först musiken beträffar, så stannar dock behandlingen af 
dess renande egenskap i afhandlingen om staten vid ett 
allmänt, ett dnX£s^ såsom Aristoteles uttrycker sig; i och 
for en noggrannare behandling hänvisar han oss tiU Poe»- 
tiken — hvarest den dock ej förekommer.*) Hvad vi in- 
hemta är detta: Alla äro i mer eller mindre grad hemfall- 
na under sinnesrörelser^ hvilka hos mången kunna blifva 
så starka, att de alldeles borUycka honom. Om då så- 
dana i sinnesförvirring bortryckte få höra heliga, själen milr 
drande sånger, blifva de bragta till sig sjelfva liksom hade 
de de genom ett läkemedel blifvit renade.^) Hänförelse, 



*) PoUt. Vm. 5. slutet. (Bekk. 1340.) 

*) cu de x^vfjffHg avrai nQuxn^ai sia&Vj al då n()a^Hg ijd^ovg 
atifiaoia éa'civ. Probl. XIX. 27. slutet. 

3) PoUt. 1. c. 6, 4. och 6, 4 (Bekk. 1341.) ' 

*) t/ åi XéyofMv TijV %ad^aQ<siVy vvv f*ev anlcig, nahv å' h 
*coXg nfQi TTO^f^t^xijg i^ovfJiev caqfétneQOp, Polit. VHI. 7, 4. (Bekk. 1341.) 

*) Kcu yaQ vno TavTtjg rijg MVTiffeojg aaraxoix^f^oi Xivig dacv* 
éx di %mv Uqmv fisXoiv ogoifiev Tovxovg, orav xQv<f^^^* ^o**^ *Jo(>- 
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fruktan ) medlidande eller hvilken lidelse som helst under- 
går sålunda en rening och vederfar genom musiken en nöj- 
sam lättnad. Men ej blott sådana, som af lidelse äro ut* 
om sig hänfSrda, utan äf^en de, som i mindre grad åro 
derfor utsatta, kunna på samma sätt i mån af sin större 
eller mindre själsstoring erfara lättnad och renas från den- 
samma. 1) I och med reningen bibringa kathartiska sånger 
tillika en oskyldig glädje. ^) Men ej blott musiken, utan 
all konst verkar glädje och nöje. Ja, med all den olust 
tragiska forhållanden väcka, är det till och med i tragedin 
nöjet, som skall afses.^) Med samma vi sålunda öfvergå 
från musiken till skaldekonsten eUer närmare tragedin for 
att se i hvad mån denna är mäktig att åstadkomma re- 
nings möter oss det långa tider missförstådda, mångom* 
skrifna stället i Aristo teles' Poetik, hvilket, orätt tolkadt 
som det in i sednare tider varit, ingalunda bidragit till att 
öka Aristoteles' kredit såsom esthetiker. Det är den ce- 
leber vordna definitionen på tragedi, hvars sista strof ^*di 



yiaCov(T6 xfjvxfwx^'*^ (filtat, xa&^aTafievovg niuneg iaxQBlag TVjpVTag 

Hott xa&dgasoog. Polit. VIII. 7, 5. — Såsom ett faktiskt exempel från 
den gråa forntiden på sålunda försiggången katharsis anför Muller enligt 
Apollodoros (Bibi. II. 2) de namnkunniga Proetidema. Dessa (Lysippe, 
Ifinoe och Ifianissa), döttrar tiU konung Proitos i Argolis, hade råkat i 
vansinne samt genomströfvade rasande hela Argolis och kringliggande län- 
der. De berättas hafva från detta yansinne blifnt botade genom siaren 
Melampos, hvilken i gemenskap med landets kraftigaste ynglingar för- 
följde dem vidt of ver bergen under härskri och enthusiastiska danser, 
samt återkommit till sig sjelf efter det reningsmedel tillika blifvit använ- 
da, hvarefter Melampos till belöning erhöll Ifianissas hand jemte en stor 
del af riket. Se Arvedsons Mythol. Lex. 

*) TttVTO dfi TovTO oivayxwSov nacx^ip ^ctl vovg ileiifAovag xai 
Tovg q>ofiijxixovg xal Tovg olcug naOtftiaovgy xovg d^ akkovg xa^' 
060P iiupaXXH t6Jv*TO&ovT»y ixaaxt^y %ai naac yiyveu^ai Xéva 
xa&apa&p xal xov(pil^ia&a& fiM&* i^åorijg, i. c. § 6. 

') Ofiocfog di KOI ra iiékii ra xa&aQt^xd noc^éxet xclquv afiXaP^ 
xotg dv&goinoig. Ibid. 

») Se Poet. IV. 6; XIV. 4 och 5; XVH. 15. 
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^kéov xal q^O^ov nepaiifovcu Tr^p tcitf toiovxcop nadrjiiaioav %aöaii- 
<T&p'* gifvit anledning till missförståndet och dermed till myc- 
ken villervalla. Meningen är likväl tydlig: tragedin ver- 
Jcar genom medlidande och fruktan en rening uti samma Ii* 
delaery d. v. s. medlidandet och fruktan rena medlidandet 
och fruktan, det lika åstadkommer i det lika rening. Då 
emellertid så fruktan som medlidandet består i olust, kan 
det förefalla paradoxt att proklamera nöjet såsom det, som 
bor eftersträfvas. ^) Så är dock ej fallet. Väl är olust 
dessa affekters väsen, men denna känsla skall icke segran- 
de genomföras 7 utan under de tragiska händelsernas för- 
lopp forädlas och omskapas derigenom att det partikulära, 
som i densamma i dess ursprungliga skick förefinnes, ut- 
plånas eller så att säga raseras, och känslan till sina extre- 
mer jemnas. Det är sålunda den naturliga olustens för^ 
vandling till nöje eller tröstfuU ro , som ur de tragiska hän- 
delsemas konflikt bör genomföras. Fördenskull heter det 
äfven att i tragedin ingalunda allt slags nöje bör brukas, 
utan endast det densamma egendomliga. Såsom sådant upp- 
gifv^es det ur medlidande och fruktan härflytande nöjet. 2) 
Den tragiska fruktan är nemligen icke den vanliga olusten 
till följe af ett öfverhängande ondt, som hotar oss. Ty vi 
kunna sitta temmeligen säkra för sådant vid skådespelet^ 
och likväl känna fruktan med anledning af de tragiska hän- 
delser, hvilka passera för våra ögon. Den tragiska fruk- 
tan består i känslan af att vara underkastad enahanda Ii-* 
danden, som personerna i tragedin, och är innerligt före- 
nad med medlidande. Först då kan enligt Aristoteles' me- 



*) Det förra år neml. Xvnrj tig rj xa^a^^ ix (pavtaaiag 'fiMop" 
xog xaitou gjOagtiAOV tj kvnriQov, Rhet. II. 5, 1; det sednare likaså 
kvnti tog nemligen inl qtaivopiivfa xax^ q^^agfuixat xal Xvnijgqf xov 
ava^ov Tvy^apeiP, Ö xat^ avtog TtgoaÖoxtiffH^v aP na&eiv ti rojv avratp 
T^pa, xai xovxo, Ötoip nktjoiov (paiv^ai. Rhet. II. 8, 2. (Bekk. 1385.) 

*) ov yag naaap dei If^vup ijåoprjp dno zgayMdiag, akka tijp 
oixeiap. End di t^v dno iXiov xai q^o^ov di,u fi^iÅtiaio^g dåi tjÖo^riP 
nagaoxevdlåiv rop noiritrip, x. t. A. Poet. XIV. 4* 
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nitig medlidandet blifva rätt lef vande och verkligt, när det 
onda, som träffar de tragiska personerna, och for hvars skull 
vi med dessa känna medlidande, är af den beskaffenhet 
att det hos oss tillika väcker fruktan för, att det på sam- 
ma sätt kan träffa oss eller en af våra anhöriga. Hvar- 
est detta icke är fallet, der blir icke medlidandet rätt 
lefvande. Fördenskull pläga icke heller de känna medli- 
dande, hvilka antingen anse sig for så fullkomligt lyckliga, 
att de ej veta frukta någon olycka, ty sådana äro hårda 
och öfvermodiga, eller de, med hvilka det är fullkomligt 
ute, ty sådana äro fastmer trotsiga; icke heller frukta de, 
hvilka antingen fruktan redan så nedtryckt, att de intet 
värre kunna tänka sig, eller en beständig och stor lycka 
gjort blinda. ^) Fruktan och medlidande äro sålunda i hvar- 
andra ingående, hvarfore äfven Aristoteles förklarar den 
ena genom den andra, ty fruktansvärdt är, säger han, allt 
det, som, då det träffar eller förestår någon, hos oss 
väcker medlidande. ^) Dessa affekter blifva genom de tra- 
giska händelsernas förallmänligande renade. Så t. ex. fruk- 
tan. Då vi nemligen se huru olyckan träffar den ena un- 
der en form den andra under en annan, huru den ena i 
det ögonblick, han trott sig säkrast, drabbas af det onda, 
eller den andra, då han tror sig som bäst fullt tryggad 
mot en händelse, just af denna träffas, då måste väl, i och 
med insigten af att detta lika väl kan träffa oss, å ena si- 
dan vår fruktan visst väckas, men å den andra sidan 
tillika, i och ined den ur stycket härflytande erfarenhe- 
ten af sådana olyckors allmänhet, afnötas sin partiku- 
lära anda, sofras från det enstaka, förädlas. Det är. så- 
lunda det allmänna i dessa olyckor, det så att säga idea^ 
Haka i dessa, som luttrar våra affekter. Och såsom resul- 



1) Rhet. II. 8 och 5. (Bekk. 1386, 82, 83.) — Jiufr Lesf^ing "Ham- 
bargische Dramaturgie", Stiick 75, Sämmtl. Schriften ed. Lachmann, 
Band 7. p. 337, 8. 

*) tog d* anXojg XtyeiP, q>o^eQa i(fx^v, o 7a sqj* its^jcov ytypofieva 
ri lAtkXovra ikéBiva icTiP. Rhet. II. 5, 12. (Bekk. 1383.) 

(J. W. C— 8 V. 1865.) 4 
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tat af denna luttring skola fördenskull de tragiska händel- 
serna hos oss åstadkomma den lugna undergifvenhet, som 
hofves menniskan gentemot det eviga och oföränderliga. 
Men det nöje åter, som med tragiska händelsers åskådande 
är förknippadt, består i den i hvarje ögonblick i själen med- 
vetet eller omedvetet inträngande lärdomen, att alla, äfven 
de som äro bättre än vi, och hvilka således mindre än vi 
förijent olyckor, likaväl drabbas af desamma. När vi t. ex. 
se den vise sfinxlösaren Oidipos och andra mensklighetens 
store och ädle, hvilka, om de ock liksom vi hafva fel och 
liksom vi begått menskliga felsteg, likväl stå öfver oss i 
vishet och fromhet, träffas af olyckan, brinigar detta i vår fruk- 
tan och vårt medlidande ett undergifvet lugn^ ty vi lära der- 
af, att det stora lika väl som det lilla är underkastadt sam- 
ma öde, och denna lärdom förlänar oss nöje, ty den ingif- 
ver oss mod att lefva i en vexlingar så underkastad verld. 
Enahanda med medlidandet. Reningen verkas äfven här 
genom det allmänna och gemensamma i de tragiska händel- 
serna, hvilket gör äfven denna affekt mer idealisk, så att 
dess innehåll icke blifver det mer eller mindre subjektiva, 
utan förvandlas till ett allmänt. I denna mening blifver 
det ideala medlidandet ett . undergifvet vemod öfver slag* 
tets ställning till de eviga makterna, verkadt af medvetan- 
det om det jordiskas föränderlighet och all mensklig stor- 
hets bristfällighet. Och när det tillika är sagdt, att de 
begge affekterna ingå i hvarandra så att den ena ej bör 
tänkas afskild från den andra på det sätt att t. ex. fruk- 
tan vore det som i en tragedi åsyftades, medlidandet i en 
annan, så är härmed tragedins kathartiska verkan ganska 
klar: fruktan och medlidande verka rening i firuktan och 
medlidande. Sådan är Aristoteles* lära om tragedins ka- 
tharsis. ^) I hvad mån skaldekonstens öfriga arter, och 



*) Läraa om katharsis står i noga sammanhang med läran om de 
tragiska karaktärerna, Poet. c. XIII. Just emedan enligt Aristoteles' me» 
ning medlidandet blifver rätt verkligt först der det med fruktan förenas, 
föreskrifver han äfven, att de tragiska personerna icke böra vara full- 
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ännu mer i hvad mån de öfriga konsterna dela denna tra- 
gedins och musikens kathartiska egenskap, lemnar Ari- 



komligt felfria, icke heller fullkomliga bofvar, ty ingendera väcker rätt 
vårt medlidande och fruktan. De skola bäst i detta afseende vara 
såsom en af oss, om ock det är bättre att välja personer som stå öfver 
oss i anseende och vilkor, ty hos sådana personer framstår olyckan så 
mycket bjertare. Se nedan vid behandlingen af den tragiska karakteren. 
— Alla som något vinnlaggt sig om esthetikens theorier är det bekant, 
hvilken "ström af bläck'' flutit ofver de ofvanfore i texten anförda tio 
orden af Arlstoteles. Numera är man dock på goda grunder så temme- 
ligen på det klara med saken. Förtjensten häraf tillkommer i första 
rummet Lessing, hvilken i sin Hamburger Dramaturgi, st. 74 — 79, 
med stor väldighet rensade stället från det ogräs, de franska klassiker- 
nes (Comeille) misstydningar kring detsamma bragt att gro, samt införde 
reda och klarhet. Missförståndet var ett dubbelt. Först och främst 
skiljde man åt de begge affekterna och förklarade Aristoteles' me* 
ning vara den, att fruktan skulle i en tragedi renas, medlidandet i en 
annan, hvilket är alldeles uppenbart mot Aristoteles' förklaringar i 
Bhetoriken. Vidare tolkade man Aristoteles' mening så, att tragedin 
skulle föimedelst fruktan och medlidande rena från alla passioner i all- 
mänhet, hvilket likaså uppenbart strider mot ordalydelsen, då ju Aristo-^ 
teles säger 'cdtv Wiovrcop nad^?]/iuT(ov, d. v. s. från medlidande och fruk- 
tan och med dem samartade filantropiska och olustskänslor. Begge sking- 
rade Lessing i det han å ena sidan lärde, att den, som uttömmande vill 
förklara Aristoteles' mening, styckevis måste uppvisa 1. huru det tragi- 
ska medlidandet kan och verkligen renar vårt medlidande, 2. huru fruk- 
tan renar fruktan, 3. hnru medlidandet renar fruktan, och 4. huru fruk- 
tan renar medlidandet (Lachmanns edit. B. 7. p. 352. -^ Jmfr Vischers 
Aesthetik, Metaphys. p. 330); å den andra, att i tragedin visserligen nyt- 
tiga läror och exempel kunna finnas äfven för renandet af andra lidelser, 
men att detta dock icke är dess afsigt; detta har den neml. gemensamt med 
epopén och komedin i sin egenskap af att vara dikt, mimetisk framställ- 
ning af en handling öfverhufvud, icke i sin egenskap af tragedi särskildt 
d. v. B. mimetisk framställning af en medlidansvärd handling (a. st. p. 348). 
En ny förklaring, enligt hvilken Aristoteles' ord tolkas såsom så, 
att tragedin åstadkommer rening frän d. v. s. ett totalt utrotande af med- 
lidande och fruktan så att intet deraf blir qvar (£. Schick, Muller p. 385) 
synes knappt förtjena något afbeende, då det uppenbart strider mot me- 
ningen. I begreppet rening, det må uttryckas på hvUket språk som 
helst, ligger icke ett utrotande af det för rening utsatta föremålets vä- 
sende, utan ett sof rande, luttrande af detsamma, hvarigenom det ovä- 
sentliga och obehöriga utplånas, men väsendet står qvar i renad form. 
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stoteles osagdt. Väl synes Muller böjd for en sådan all skon 
konst gemensam egenskap utan att dock stöda sig på an-^ 



Också å»yftar Aristoteles på intet vis en sådan utplåning, ty utan medli- 
dande blir menniskan hård och känslolos, utan fruktan slö eller dumdri- 
stig, men intetdera år med dygden förenligt, ty denna består i den rätta 
midten mellan ofverdrifter, såsom Aristoteles ofverallt lärer, så i Ethiken 
som Rhetoriken och Politiken. 

Mera af seende förtjenar deremot en annan tolkning redan derföre 
att dess forkämpar äro celebriteter. I sin ålders senhöst uppträdde nem- 
ligen Gothe och uttalade äfven han sig om det tvistiga stället hos Ari- 
stoteles, oeh det åt ett håll, som Herder redan förut anslagit, utan att 
Göthe deraf synes medveten. Gothe nöjde sig dock icke med det van- 
liga sättet att öfversätta den tvistföranledaude texten, utan föreslog en 
alldeles ny: ''nach einem Yerlauf von Mitleid und Furcht mit Ausglei- 
chung solcher Leidensehaften ihr Geschäft abschliesst'", hvarvid Göthe 
med katharsis förstod '"diese aussöhnende Abrundung^ welche eigentlicb 
von allem Drama, ja sogar von allén poetischen Werken gefordert wird" 
(se "Nachlese zu Aristoteles Poetik", Göthes såmmtl. Werke. Th. 33). 
Att nu redan mot Göthes öfversättning af ^*a och Ttegaiinjvaa mea 
skäl kan anmärkas, att den är temmeligen godtycklig, har Muller visat 
p. 382 och 3. Men huru är det med hufvudsaken, den Göthe har ge- 
mensam med Herder, d. v. s. tillämpningen af katharsis, icke på åska- 
dame, utan på de handlande personerna sjelfva? Gällde detta, skulle 
Aristoteles" ord återgifva den meningen, att tragedin förmedelst fruktan 
och medlidande hos de tragiska personerna sjelfva åstadkomme rening i 
dessa passioner. Skulle nu fruktan och medlidande vara de pathos, som 
hos de tragiska personerna vore herrskande, som fyllde deras själ och 
gåfve uppliof till deras handlingar, dä kunde en sådan förklaring låta 
höra sig. Men då detta icke är fallet — ty Aristoteles talar uppenbar- 
ligen om dessa affekter såsom verkningar hos åskådaren till följe af de 
tragiska händelserna, men icke såsom motiver hos de uppträdande per- 
sonerna — så begriper man icke huru fruktan och medlidande, d. v. s. 
affekter som hos dessa personer icke iinnas, skola hos desamma verka 
rening. Att nu verkligen Aristoteles talar om dessa affekter såsom verk- 
ningar, icke såsom motiverande pathos, framgår till klarlig evidens, utom 
af andra ställen, af Poetikens XIV kapitel. Fruktan och medlidande kun- 
na uppstå, säger han, genom den sceniska åskådningen, men bättre är att 
låta dem framstå ur händelserna sjelfva. Ty äfven utan att se, måste 
man genom att håra eller läsa om tragiska händelser känna fruktan och 
medlidande. Fördenskull kan icke Göthes förklaring vara Aristoteles* 
mening. Den har på sin höjd värdigheten af en i Aristoteles' ord efteråt 
inlagd tydning, utan vidare anspråk än en temmeligen problematisk au- 
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nat, än det anförda stället ur Statens åttonde bok, men 
här talar likväl Aristoteles blott om musikens egenskap i 
detta af seende, och att denna konst har förmåga att rena 
alla passioner hafva vi sett. I brist på direkta bevis får 
man nöjas med antagningar. Så låter sig om epos, med 
dess hos Aristoteles intima gemenskap med tragedin, an- 
tagas att äfven det besitter förmåga af renande inverkan, 
särdeles som äfven det liksom tragedin bör åsyfta nöje, 
^åov^. 1) Och kan detta om epos antagas, låter det sig 
med än mera skäl göras med lyriken till följe af dennas 
nära förening med musiken. Då i öfrigt äfven katharsis 
är en ethisk verkan, men vi vid behandlingen af den- 
na funno, att Aristoteles åt synens förnimmelser er- 
kände mindre ethiskt inflytande, än åt hörselns, är det 
Sannolikt att Aristoteles i analogi härmed betraktade skulp- 
turens och måleriets kathartiska inflytande såsom svagare 
än musikens. Dock, äfven om en alla de sköna konsterna 
genomgående lära om katharsis icke med direkta yttranden 
af Aristoteles kan bevisas, ehuru böjd man är att antaga 
en sådan, är det dock i och för uppvisandet af tillvaron 
af en kathartisk egenskap hos konsten i allmänhet nog att 
veta, att alla själens affekter kunna förmedelst konsten 
renas. 2) 



thenticitet för sig hos Aristoteles. Ty på Göthes fråga, "huru man 
kunde tanka sig, att Aristoteles, under det han egentligen talar om tra- 
gedins konstruktion, skulle hafva tånkt på den verkan, och hvad mer är, 
den aflägsna verkan tragedin möjligen kunde på åskådaren utöfva?" — 
hvilken fråga synes göra anspråk på stor bevisningskraft — kan man 
med Muller lätt svara, att en definition, som har att framstäUa. ett tings 
väsende, af ven bör ingå på dess ändamål, såvida som enligt Aristoteles' 
egen åsigt tingets sanna väsende i detta ligger och dess beskaffenhet 
först derur tillfredsställande kan förklaras. Göthes öfriga yttranden i 
nämnda uppsats, såsom om konstens oförmåga af ethisk inverkan, höra 
icke till denna afhandling, visst är att Aristoteles antog en. sådan ethisk 
inverkan, och icke få konstlärare efter honom. * 

») Poet. XXVI. 15. — Jmfr Mull. p. 59. 

') Se ofvanföre p. 47 not. 1 anförd citat ur Politiken. — Biese, p. 
664, följer ordagrannt Muller. 
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Öfrar emellertid konsten dessa verkningar, framjstår 
äfven klar den nytta konsten hafver med sig; Et pro- 
desse volunt et delectare poetae. i) Hvad nemligen först 
dess hedoniska verkan beträffar, så år den menniskan nyt- 
tig såsom .vederqvickelse. Ty liksom sömnen för hvarje 
skapad varelse är nödvändig till afvexling med vaka, så 
är äfven särskildt för menniskan hvila nödvändig till af- 
vexling med arbete; alla menniskor behöfva Euvila och ve- 
derkvickelse.^) Och hvad är då menniskan närmare än 
konsten, h vilken, på samma gång den skänker henne nöje 
och vederqvickelse, tillika bildar. Fördenskull skola isyn- 
nerhet de unga, eftersom de icke uthärda med oafbrutna 
strängare öfningar, såsom i gymnastik och grammatik, på 
mellanstunderna med konst sysselsätta sig, ty hvad för 
den sj)ädare åldern den af Archytas uppfunna ^nkazayti^ 
är, det är konsten, isynnerhet musiken, för den mer försig' 
komna. Äldre personer åter finna likaså i konsten en an- 
genäm rekreation från den med långvariga stränga och all- 
varsamma göromål följande olusten. ^) Den ethiska ver- 
Jkan är af det afgjordaste inflytande på den enskildes och 
derigenom på hela samhällets sedliga bildning. Då nemli- 
gen konsten är förmögen att väcka h vilka sinnesstämnin- 
gar som helst hos menniskan och att derigen^om inverka 
på hennes karakter, så är det klart, att, om t. ex. endast 
sedligt sköna och till ädla handlingar uppmuntrande konst- 
verk af konsten presteras, äfven ungdomen eller i allmän- 
het åskådaren deraf måste erfara en i sedligt afseende god 
och till ädel handling manande sinnesstämning, hvilken 
endast i dygdiga värf skall söka sitt uttryck. Och att li- 
kaså den kathartiska verkan så för den enskilde som me- 
delbarligen för samhället är nyttig, är likaså evident. Ty 
då alla böra sträfva till ett dygdigt lif, och dygden består 



*) Horat. Ars Poet. 

*) Ao}iel bi Tj oLvanavöig xat ?/ nai^dict iv toJ /5/w elvac avay 
Hoiov, Eth. Nic. IV. 8. (Bekk. 1128.) 
') Toiit. VIII. isnht.cc. 5. 3 och 2. 
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i den rätta midten mellan ofverdrifter, men konsten jnst 
eger förmågan af en renande inverkan från passioner och 
öfverdrifter, så är dess nytta äfven i detta afseende uppen- 
bar. Härjemte utbildar konsteå sinnet for och gifver sä- 
kerhet i bed ömmandet af det skona. ^) 

Och häri, i denna nytta, den konsten genom sin ver- 
kande förmåga skänker, ligger nu ändamålet uppdagadt 
och tydligt for oss. Konstens ändamål blir både ett en- 
skildt, som ror den enskilda individen, och ett allmänt, 
som ror staten, begge uppgå de i det ethisk-politiska; 
konstens ändamål är ett ethiskt-politiskt. Såsom detta kun- 
na vi i allmänhet beteckna det, att konsten inträder i det 
sedliga samhällets tjenst närmast såsom bildningsmedel, 
samt, då all bildning tydligen måste afse ett något, som 
man fixerat for det högsta goda, tillika såsom medel till 
uppnående och förverkligande af detta det högsta goda. , 

Tvenne ställningar kunna dock vid detta konstens 
ändamål såsom förverkligande medel urskiljas: är det nem- 
ligen^ konstens ändamål att vara blott medel, hvilket i och 
med uppnåendet af målet upphör, eller fortfar det äfven 
efter uppnåendet, d. v. s. är konstens ställning härvidlag 
en det högsta goda blett förmedlande, eller är den der- 
jemte i det högsta goda ingående, är med ett ord konsten 
blott medel eller tillika moment i detta? Svar härpå er- 
hålla vi genom utredandet af hvad Aristoteles såsom det 
högsta fixerade. 

Såsom lifvets ändamål eller det högsta goda, h var- 
till menniskan bör sträfva, sätter Aristoteles €vdaif4ov{a^ 
lycksaligheten. Detta är så den enskildes som statens upp- 
gift. 2) Under denna lycksalighet förstod han i allmänhet 
ett från yttre göromål fritt tillstånd, deri menniskan under 
den för hennes väsende mest enliga verksamhet, förnuftets 
verksamhet, åtnjuter den vises lugn i dygdens utöfning. 3) 



*) Polit. Vin. 3. (Bekk. 1138.) 

«) Polit. VII. 2. (Bekk. 1323.) 

3) Se i allm. för utläggningen af lycksaligheten £th. Nic, isynnerhet 
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Häri iogå tvenne momenter: ett yttre, som består i frihet 
från tvång och egande af nödigt mått af jordiska f5rmå- 
ner, såsom helsa, skönhet, rikedom; ett inre, som består i 
fornnftsenlig verksamhet i dygdens tjenst. Denna verk- 
samhet kan yttra sig på tvenne sätt, praktiskt, i det yttre 
lifvet, och theoretiskt, i det rena tankats verld. Då lyck- 
saligheten beror af möjligaste frihet och oberoende från 
vilkorligheter, är det klart, att den sednare såsom icke 
gifvande anledning till sådana förvecklingar i lifvet, som 
den praktiska kan gifva, är den bättre, särdeles som det 
rena förnuftets verksamhet, det spekulativa tankat, är men- 
niskans högsta, som närmar henne till det gudomliga. Då 
emellertid åt menniskorna endast sällan förunnas njutnin- 
gen af denna sitt ändamål i sig sjelf hafvande förnufts- 
verksamhet, och då lifvet uppenbarar sig i tvenne rigt- 
ningar, arbete och hvila, är det dem behöfligt att äfven i 
andra ädla njutningar söka sin vederqvickelse. ') Naturen 
sjelf kräfver det att icke allenast på det rätta viset vara 
sysselsatt^ utan under h vilan njuta af ädel underhållning. ^) 
Såsom en sådan underhållning erbjuder sig nöjet, nemli- 



I, kapiUen 1 till och med 13 (Bekk. 1094—1102), Yl, kapitlen 12 och 13 
(Bekk. 1143—45), samt X, kap. 6 och 7 (Bekk. 1176—77) samt Polit. VIU, 
hvarjemte i en så ingripande fråga Hegels Gesch. d. Phil., Biese, äfven- 
som Möller blifvit rådfrågade. — A. Nyblaeus : Framställning och Gransk- 
ning af Aristoteles' Lära om det högsta Goda, Akademiskt Program, Lnnd 
1863, anser ordet tvåacfiOPia i svenskan bäst kunna återgifvas med 
"välbefinnande", enär, som han säger, "detta ord i svenskan både kan 
tagas i den objektiva bemärkelse, att man derunder förstår besittningen 
af ett i alla afseenden fullkomligt lif, och i den subjektiva bemärkelse, 
att man dermed menar känslan af lust och harmoni." Oss forefaller 
detta uttryck temmeligen for makligt och materialistiskt för att ens be- 
hjelpligt kunna anses återgifva det det spekulativa tankats arbete, som 
enligt Aristoteles är lycksalighetens spets. 

x^g yiyvécdat x. t. A. Polit. VIII. 5, 2. (Bekk. 1339.) — "Vollkom- 
men ist schlechte Uebersetzung", säger Hegel, af tékeiov såsom kom- 
mande af rskog- Gesch. d. Phil. II. p. 394. 
*) Polit. a. st. 2, 3. (Bekk. 1337.) 
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gen det ädla nöjet, som icke »kadar, utan lemnar själen 
oforderfvad. Ty aUt sådant nöje är förenligt med lifyets hög- 
sta uppgift och yederqvickelse. ^) Fördenskull ingå äfven, 
enligt hvad alla tillstå, i lycksaligheten icke blott det sed- 
ligt skona, utan äfven nöjet. 2) Ett sådant nöje erbjuder 
isynnerhet musiken, men då ijåovi^ och sedlig inverkan 
är alla sköna konsters tillhörighet, den sköna konsten i 
allmänhet. ^) Och då på detta sätt konsten, såsom egande 
ijdov^ och sedligt skön inverkningsförmåga, erbjuder sådan 
njutning och sådan underhållning, som med lycksaligheten 
icke blott är förenlig, utan i densamma verkligen ingår, 
så följer häraf att konsten är icke ett blott medel till för- 
verkligande af lifvets högsta uppgift;, lycksaligheten, utan 
i densamma verkligen ingår såsom moment. ^) 



^)"0<Ta ya(} a^Xa^ri "^^^ ijåéoopy ov fiövov aQfiovté^ ngog to 
téXog dXXd xat Tt^og rtjv dvdnavccv. ibid. 5, 2. 

*) xa2 rijv dtaytayriv OfioXoyoviÅSvoDg öbX fir^ [aopov ij^eiv xo xa- 

Xov ttXla xa\ rt^v i^åovtiv to yaQ evåaifiopeiv éJ aiÅq>orB()(ap tov' 

TODp eor/y. ibid. 

') Ibid. kap. 2. 3 och 5. Jmfr Biese: "Da nun den Menschen nar 
wenig der höchste Gennss in dem rein beschaulichen Vemunftleben ver- 
gonnt ist, so ist fur sie forderlich, die edlen Gennsse, welche ihnen durch 
die KuMte and besonders darch die Musik gewåhrt werden, zu ihrer £r- 
holung za suchen." Th. I. p. 550. — Fördenskull måste man äfven i 
unga år, då den rätta lycksaligheten till följe af den omogna åldern och 
deraf följande omogenhet för spekulativt tänka ännu icke kan realiseras 
lära sig mycket sådant, som i sednare år bibringar en ädel njutning un- 
der ledigheten, hvartill just konsterna höra, såsom musik, grafik, och 
dylikt. 

*) Då evdat(iovia , lycksaligheten, och dutyiayrjf don densamma 
fyUande sysselsättningen, här icke kunnat komma vidare till tals än för 
så vidt konsten dermed står i sammanhang, hänvisa vi i och för de när- 
mare detaljerna till de redan citerade arbetena. Hvad åcaycoyt] skildt 
beträffar, egnar Biese densamma en förträfflig behandling i första de- 
len af sitt arbete, p. 549 not. 2, följ. p., ur hvilket ställe vi här 
tillåta oss citera endast följande tvenne meningar för dess hufvud- 
arter: "£s ist daher ^ictycaytj vorzugswelse derZustand des rein beschau- 
lichen Vernunftlebens, des specnlativen Denkens, dessen Genuss die Se- 
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Härvid kommer det ännu dock an på det närmare 
1>e8tämmandet af denna konstens dubbla egenskap att vara 
dels ett moment i, dels ett medel till lycksaligheten. Då 
nemKgen menniskans sysselsättning med konsten kan be- 
traktas dels under form af konBtverksamhet dels under form 
af ett blott konBidskådande eller konstnjutande, återstår 
att afgora i hyad mån dessa former ingå i den ena eller 
andra af konstens ställningar iiU lycksaligheten såsom me- 
del eller moment Så vidt man i en sak, der Aristo teles 
inga direkta yttranden lemnat, kan genom slutledningar nr 
det ena eller andra leta sig fram, förhåller sig saken så- 
lunda: Inom lycksaligheten liksom inom allt lif o&erhuf- 
Tud kan man* urskilja tvenne momenter^ arbete och hvila. 
Lycksalighetens arbete eller veri^amhet hafva vi sett vara 
tvåfåldig, praktisk och theoretisk. Med ingendera af dessa 
passar konstverksamheten tillsamman. Konstverksamheten 
är nemligen icke det rena förnuftets theoretiska verksam- 
het, ty tankats verld är det som med nödvändighet är, 
men konstens det som kan vara annorlunda, det tillfälliga. ^) 
Ej heller kommer konstverksamheten tillsammans med lyck- 
salighetens praktiska verksamhet, ty, om de ock hafva 
samma verld ^ det tillfälliga, skilja sig likväl begges verk- 
samhet åt i det att lycksalighetens praktiska verksamhet 
Antingen har sitt ändamål i sig sjelf, så att den endast af- 
ser att på ett dygdigt och godt sätt handla, eller, om den 
utom sig har någon uppgift, denna dock icke är ett en- 
skildt, ett enstaka verk eller dylikt, utan omedelbarligen 
hänför sig på realiserandet af det högsta lefnadsändamå- 
let, hvaremot konstverksamheten har sitt ändamål rent utom 
sig i form af ett verk det den sträfvar att skapa, konst- 
verket. ^) Men en sådan verksamhet, som arbetar för nå- 



ligkeit ist." - - - och : "Es bezieht sich allso diayojfi^ auch auf die ed- 
leren Genusse des Lebens , auf dos Schone uberhaupt, welches Selbstzweck 
ist, imGegensatz von den Lebensbedärfnissen, die nur Mittel zumZweck& 
sind." 

*) Eth. Nic. se ofvan p. 12. 

') Tfjg (iiv yaQ nocti(Tecog evégov to rékog^ r^g di ngd^écog 



got annat 9 kan icke ingå i lycksaligheten, som är sitt än- 
damål i sig sjelf, ty en sådan verksamhet måiste vara lägre 
än det verk den sträfyar att åstadkomma; ^) verket blir 
ändamålet, icke verksamheten sjelf, såsom sig i lyc^alig- 
heten bor. Fordenskoll, och då konstverksamheten såsom 
en verksamhet icke heller kan komma under rubriken hvi' 
la, ingår konstverksamheteu icke såsom moment i lycksa- 
ligheten. Att den deremot intar ställningen af ett medel 
till uppnående af lycksaligheten, är redan af det föregå- 
ende klart. Vilja vi här dock hafva ett direkt bevis derpå 
och till den ändan fråga, huruvida konsten, for att utöfva 
den nytta ofvan beskrifven är, af menniskan sjelf måste 
^fvas^ eller huruvida icke denna nytta, liksom rening vid 
tragedier,^ i allmänhet kan vinnas genom ett blott åskådaa- 
dci så svarar oss Aristoteles sjelf derpå i sin Stat. Utom 
allt tvifvel ligger, säger han, det, att for utbildningen åt 
ett visst håll erfordras verklig syBselsättoing med till fac- 
ket horande göromål, ty det är, om ej rent af omöjligt, 
dock åtminstone svårt att blifva en ligtig domare i sak'er, 
dem man sjelf ej vinnlagt fiig om. ^) Med detta yttrande 
besvarar han sjelf de invändningar, som någon kanske 



ovä äv eiV f<yT* ya(> «VTif ?J evnQa%ia reXog. Eth. Nic VI. 5, 4. 
(Bekk. 1140.) Jmfr ofvan p. 13. — Biese, Th. H. p. 239: Die prakti- 
8ch« Elngheit ist also eine Thätigkeit, die nicbt etwas von ihr seibst 
Verschiedenes, ein äusserlich hervortretendes Werk, sondem die unge- 
störte unterbrochene Ausabang des Gaten ziim Ziel bat 

^)^Sii^ ds H<5i tih] wa itaga ttig nga^eig^ iv tovroig ^eXrita 
né^Vits zvitf ivegynojv ra cp/a. Etb. I. 1, 2. (Bekk. 1094.) 

^ UoTfQOv di åei [Aav&aveiv avtovg ^dowag zå xal x^iqovq' 

yovinag tf (ji^, xa&aneQ. ^nogi^Ofj uQOTéQOV^ vvv lextéov. OtK 

adriXop di otv ttoXXtjv é)[€c åoaq^OQoiv ngog to yiyvtGdai noiovg 

Tivag^ tuv T&g avrog hoivcov^ tojv egycov* iv yag zc tÖjv advvdr 

TOM/ ti j^aXånojp stJTi fifj %ocv(avri<5avtag xciv egyav HQCToig yiviaQav 

anovdaiovg. Polit. VIII. 6, 1. (Bekk. 1340.) Endast Spartanerne be- 
römde sig, säger Aristoteles, af att kunna bedomma mnsik utan att de 
deri öfvade sig. I sjelfva verket hade de i antiken detta rop om sig. 
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kunde finna sig föranlåten att göra mot ungdomens prak- 
tiska sysselsättning med konsten, hvarfore äfven hans slut- 
dom är den, att ungdomen sjelf skall öfVa sig i konsten. 
Härmed är emellertid konstverksamhetens egenskap att 
vara medel till lycksaligheten tillräckligt afgjord. Återstår 
att afgora om konståskådningen. Att nu denna såsom me- 
del ingår i lycksaligheten, är till följe af konstens ethi- 
ska och kathartiska inverkan tillräckligt klart for att här 
ånyo behofva bevisas, men är den deri äfven ett moment? 
Äfven svaret härpå blir for konståskådningen jakande, och 
det på dubbelt sätt. Inom lycksaligheten sjelf särskiljde 
vi tvenne sidor, arbete och hvila: i hvardera af dessa in- 
går konståskådningen såsom moment. Med hvilan sågo vi 
vederqvickelsen, den ädla njutningen, nöjet, isynnerhet 
det nöje konsten erbjöd, vara forknippadt, och härmed är 
konståskådningen såsom moment i hvilan gifven. Men 
konståskådningen kan äfven komma under rubriken af lyck- 
salighetens arbete. Ty då nöje är en följd af allt konst- 
åskådande, men i nöjet äfven kan ingå ett lärande, här- 
flytande ur refiexion (ex. ''detta är denne." Poet. IV. 5), 
h vilket är ett tankens arbete, så kan äfven konståskåd- 
ningen sålunda vara ett andens arbete, som såsom moment 
ingår i lycksaligheten. Såsom resultat kan derfore uppfo- 
ras att konstverksamheten icke är moment, men väl me- 
del, hvaremot konståskådningen är såväl medel till som 
moment i saligheten. 

Konstens praktiska ändamål i sin högsta potens är 
på detta sätt forenadt med lifvets högsta ändamål, lycksa- 
ligheten. Äfven om man derfore, såsom vi här gjort, till 
skilnad från konstens absoluta, afsigtslösa ändamål beteck- 
nar detta såsom "praktiskt" i den mening, att det hänför 
sig till något i det praktiska lifvet afsigtligt, ligger likväl 
icke heller i detta ändamål någonting for konsten nedsät- 
tande, då ju bland alla frågor, som lösning kräfva, frågan 
om det högsta goda är den högsta. 

Det nämndes att Aristoteles fordrade att konsten, 
för att utöfva det inflytande sig bör i bildningens tjenst 
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och derigénöm utgöra en förberedelse till lycksaligheten ^ 
yerkligen skulle af ungdomen praktiskt ofv^aSé I fråga om 
graden af detta öfvande hafva^ i bredd med detta yttrande^ 
en mängd andra af restringerande art i Staten influtit, hyil- 
ka, då de af några författare blifvit anförda såsom bevis 
på ej endast Aristoteles' utan hela antikens lågskattande 
af den konstnärliga verksamheten, här så mycket mindre 
kunna med tystnad förbigås, som de tillika kasta ett visst 
belysande sken öfver den omständighet, att Aristoteles icke 
ansåg den praktiska konstverksamheten ingå i den högsta 
lycksaligheten. Ungdomen skall praktiskt syssla med kon- 
sten, men icke obetingadt. Tvenne omständigheter äro 
nemligen härvid att observera: måttet och ändamålet. Det 
gifves en hel mängd nyttiga kunskaper, och att man af 
dessa bör lära företrädesvis de nödvändiga, derom är intet 
tvifvel, säger Aristoteles. ') Likväl icke alla nödvändiga, 
utan, om vi dela dessa i fria och ofria, framgår redan af 
en sådan indelning, att det är de förra en fri man bör 
syssla med. Men icke ens med dessa obetingadt, ty här- 
vid kommer det an på måttet, ty af detta beror hvad 
som är passande eller ej, såvida som det, måttet, begrun- 
dar skilnaden mellan bestämningarna "banausisk" och "icke- 
banausisk." I de fria nyttiga sysselsättningarna bör man 
nemligen taga jemnt så stor del, att idkaren deraf icke 
stämplas till fidvavcsog^ heter det. Banausisk är nemligen 
den sysselsättning eller den konst, som gör den fries kropp, 
själ eller sinne odugliga till dygdens värf och handlin- 
gar.^) Detta gäller ej blott konsten, utan äfven de fria 



») Se Polit. VIII. 2. (Bekk. 1337.) 

*) fiavavaov å* iQyov eli^ac åel tovto vofii^e^v x«f ztj^vrjv räv- 
xfiv %ai fiddyatv, oaav n^og Tccg XQV^^^S ^^^^ "^"ff ngd^ng xdg rtjg 
a^er^g Sl^Q^ICtov ansQydlfivxat, to awfia rdjv iksvdsgcop tj rrjv 
^X^^ ij Tiji/ didvoirttp. 1. c. — Bdvaviog af pavvog, ugn, smältugn, 
och avco^ torka, antända, betyder egentligen den som arbetar vid en 
ugn, hvaraf: den som diifver ett föräktadt handtverk, samt, i motsats 
till de fria och sköna konsternas idkare, handtverksmässig, hvarmed or- 
det bäst kunde på svenska språket återgifvas. 
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yeteanskaperna. i) Och banausisk blir sålunda den man^ 
som till denna grad ofvar en sysselsättning. Sådana kon^ 
ster kalla vi fördenskull) fortfar Aristoteles, banausiska, 
hvilka på något sätt göra kroppen sämre, och härtill hora 
alla lontagande handtverk. Ty sådant inverkar åfyen på 
själen, gor sinnet lågt och ofritt. ^) Men allt sådant skall 
den frie sorgfälligt undvika, ty endast till en vis& grad är 
aysselsättning med konsten den frie värdig. Fördenskull 
skall han ingalunda befiita sig om fuUändadt mästerskap i 
en konst; sådant. forer namdt ondt med sig. 3) Äfvenså 
beror det mycket på till hvad ändamål man dxifver en sys-* 
selsättning eller i allmänhet lär sig. Om for egen skull 
elli^ for vännernas eller for dygdens, är det en fri ingen-* 
ting ovärdigt; men om for andras skull, kan det ofta sy- 
nas daglonareaktigt och trällikt. ^) I enlighet härmed skall 
derföre de ungas uppfostran ordnas. Allt b^nausiskt skall 
sorgfälligt undvikas. I musiken t. ex. — den enda konst 
Aristoteles ur denna synpunkt med någon utförlighet berör 
— skall undervisningen så bedrifvas, att den icke medför 
hinder för stundande värf, d. v. s. den får ej göra kroppen 
banausisk.^) De unga böra icke sträfva efter enahanda 
färdighet, som musikkonstnärerna vid deras täflingar, icke 
heller vinnlägga sig om det "vidunderliga och öfverdrifna", 
som nu £&tt insteg vid dessa täflingar, och från täflingar-^ 
na insmugit sig i undervisningen. ^) Allt sådant som med 
offentliga täflingar står i förening är endast en öfverdrif-* 
ven konstmässighet, är "techniskt'', men detta skall undvi- 
kas, ty det är en friboren man ovärdigt och löntagarmäs- 



*) Ibid. § 2. 

*) ciisxolov yuQ not>ova& tijv didpo&av xal raneivriv. 

^) ngoaeå^eveiv åe liav iiQog to tvteXig 'évo^ov Taig éigtjfii" 

*) ^i^TiHOv aal dovhxov l. c. § 2. 
») Polit. Vm. 6. (Bekk. 1340, 41.) 
*) -åavfAdtna xcci ^egirrct tqjv e^ytav» ibid. § 6. 
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sigt, samt gor utofvaren banaiisisk. Att bedrifva konaten 
för offentlig täflan är lågt, ty man gor det icke for sin 
egen sedliga utbildning, utan for åhörarens nöje, hvilket 
dertiU mest är sinnligt. Ofta verkar en sådan sinnlig åhö- 
rare dessutom skadligt tillbaka äfven på konstnärerna sjelfva 
i det att dessa, genom att rätta sig efter publikens smak 
och tycke, sjelfva taga skada så till sin själ, som äfven, 
tiU följe af ansträngningarna, till sin kropp. ^) Sådant 
blott ^techmskt" skall derföre bannlysas, och undervisning 
gen i musik endast derbän bedrifvas, att de ungst läxa sig 
glädjas ej blott öfver musik /i allmänbet, ty det göra ja 
äfven djur och en hop slafvar och barn, utan öfver det 
sköna såsom sådant i rythm och sång.^) Åfven vid val 
af instrumenter skall det techniska och banausiska undvi^^ 
kas , och endast sådana begagnas^ hvilka jemte frihet fråa 
allt banausiskt ega förmåga att utbilda ett godt omdöme. ^) 
Derfore skall flöjten utmönstras, helst den icke är egnad 
för sedlig inverkan och hindrar ordbeledsagandet Det 
går i detta afseende en mycket betecknande myth om detta 
instrument. Athene hade uppfunnit flöjten, men snart ka- 
stat den i&ån sig, emedan, som det heter, den vanställde 
ansigtet. Sannolikare synes dock att det var derföre, att 
den ej syntes henne nyttig för sinnets utbildning. ^) Med 
flöjten delar citran samma öde, likaså en mängd andra inr 
strumenter såsom pektider, barbiton, hepta- och trigoner, 
sambyker, och i allmänhet alla, som kräfva stor mekaniak 
färdighet. 5) 

Hvem skulle icke i sådant tal varsna det statspedagogi- 
ska syfte, som dikterat dessa Aristoteles' ord? Här är det 
icke fråga om konsten såsom sådan d. ä. som fri konst, utan 
såsom ett bildningsmedel för de till statstjenst ämnade för- 



1) Polit. vin. 7, 1. (Bekk. 1341.) 
«) Polit. Vm. 6, 4. Ofvan p. 41. 
») Ibid. § 5. 
♦) Ibid. § 8. 
»)§ 7. 
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näma atheuiensiska sonerne. Då desses uppgift närmast 
bestod deri att blifva goda medborgare, men till denna 
egenskap i dess skönaste antika mening fordrades en all- 
sidig harmonisk utveckling af själs- och kroppskrafterna 
ntan hvarje den minsta ensidiga anstrykning, som på nå- 
got sått skulle talat mot det epithet af aakog nat ayadog^ 
hyilket var den ådelborne mannens kardinalprydnad, är 
det klart att icke ens konsten i for vid grad kunde af dem 
få ofvas. Fördenskull bestämmer äfven Aristoteles måttet 
af detta ofvande i allmänhet så, att den icke skall hindra 
kommande värf, icke göra kroppen banausisk och oduglig 
till krigisk och politisk verksamhet. ^) Ur denna synpunkt 
äro derföre Aristoteles' yttranden så förnuftiga, så i sa- 
kens natur grundade, att de, såsom Stahr säger, ännu i 
denna dag äro lika sanna och hafva samma giltighet, som 
for mer än två årtusenden. De gå nemligen ytterst ut på 
den satsen, att ingen kan tjena två herrar. Men att häri 
ingenting nedsättande för konstens värde såsom sådan in- 
nebor, ännu mindre är afsedt, ligger for klar dager isyn- 
nerhet om vi jemnställa dessa yttranden med de konsten 
höjande och prisande tal, vi af Aristoteles ofvanföre varit 
i tiUfälle att bevittna. När man fördenskull på grund af 
sådana yttranden velat bevisa sjelfvaste Grekernes ring- 
skattande af konsten och konstnärsståndet, visar detta icke 
annat än att man illa användt sin kritik, då man icke fast 
afseende vid den grund eller det syftemål, hvarur sådana 
yttranden härflutit. 2) 



*) 0aviQOV toivvv otv åei rrji/ fÅoidt^aiv avxfjg (neml. egentli- 
gen musikens, i allmänhet konstens) fÅijTe ifJinodcC^iv ngog tag vare* 
Qov nQu^ét^g^ firiTf. to aojfÅot iioi,Hif fidvavjov xal aj^(nicTOv ngog 

xdg noXifi^Kag xai nohrixdg daaiiceig, Polit. VIII. 6, 4. (Bekk. 
1341.) 

') Stahr, som afslatar sin yederläggning af påståendet om antikens 
ringaktande af konsten och konstnärerna med det motpåstående , att man 
fastmer hade att åt vår tid önska en lika hog och lika adel åsigt der- 
ofver, som den den bildade helleniska antiken hyste, söker tillika ådaga- 
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Återstår slutligen att ofvergå till betraktandet af de 
enskilda konsterna hos Aristoteles. 

Det första härvid är uppsökandet af en bestämd in- 
delningsgrund, som låter skilnad uppstå emellan särskilda 
arter af konstskapelse och sålunda betingar den skona 
konstens utgrenande i enskilda konster. 

Tre sådana indelningsgrunder antagas vanligen hos 
Aristoteles i enlighet med hans yttranden i Poetiken. Ty 
ehuru dessa yttranden närmast gälla endast den i Poetiken 
ifrågavarande delen af konsten, synes dock af det sätt, 



lägga, att den moderna tiden i fråga om konstatofuingen är fuUt ut lika 
aristokratiskt sinnad ännu i denna dag, som någonsin en Aristoteles el- 
ler en Platon då dessa tala om de fribome helleniske ädlingame. Med 
anledning af ettiden sednares yttrande på ett ställe i början af dialo- 
gen Protagoras — på hvilket ställe Sokrates, i samtal med en förnäm 
Athenare Hippokrates, hvilken hos honom anhåller om att införas så- 
som elev till Protogoras, gissande sig till Hippokrates' tankar förklarar 
att denna bön väl sannolikt endast härflöt ur Hippokrates' önskan att 
vinna "den fullständiga bildning, som passar sig för en fri man, den der 
ingalunda vill göra konsten till någon profession" — hvilket yttrande 
blifvit anfördt såsom stöd för påståendet om antikens ringaktan af konst- 
nären, men hvilket yttrande Stahr, detoaktadt, anser kunna uttrycka hela den 
helleniska antikens åsigt — fortfar han sålunda: "A ber was besagt diese 
Ansieht denn eigentlich? Im Grunde doch wohl nichts Anderes, als was 
unter ähnlichen äusseren Umständen und Yerhältnissen der betre£fenden 
Personen noch heutigen Tages allgemein geltende Ansieht ist. Wir ste- 
hen nämlich in jener Stelle Platons auf durchaus aristokratischem Boden; 
auf dem Boden der durch Adel und Keichthum bevorzugten Gesellschaft. 
Jener junge Athener ist mit nichts Geringerem in unserer Zeit zu ver- 
gleichen, als mit einem jungen englischen Lord, öder mit dem Sohne 
und Erben eines reichen und vomehmen deutschen Aristokraten und 
Grundbesitzers öder vomehmen Staatsmannes , d. h. mit einem Jungen 
Menschen, dem eine glänzende Lanfbahn im Parlament, aaf dem Rich- 
terstuhl, im Staats- und Kriegsdienst öder in der Diplomatie offensteht, 
und der auch voUkomm^en bereit ist, sich aller, ihm durch seine Stellung 
und Geburt dargebotenen Vortheile zu bedienen." Utan tvifvel skulle en 
sådan modem aristokrat, säger han, lika väl som Hippokrates rodna, om 
man uttydde hans önskan att få höra eller se en kringresande berömd 
virtuos på det sätt, som hade han sjelf möjligen för afsigt "eine ähnli- 
che Carriére zu machen, und fdr Geld zu spielen/' Jorso, Th. I. p. 400. 

(J. w. C— s V. 1865.) 5 
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hvarpå Aristoteles sjelf tillämpar de tvenne första grun- 
derna, att indelningen gäller all mimetisk konst ofveiiiaf- 
Yud. Skilnad uppstår enligt detta ställe: 1. med hänse- 
ende till medlen, hvarigenom af bildningen sker; 2. med hän- 
seende till foremålen, hvilka afbildas; 3. med hänseende 
till sättet, huru afbildningen sker. *) ^huru man visserli- 
gen ur dessa tre synpunkter kan särskilja en lika mång- 
faldig olikhet inom konstverksamheten ofverhufvud, är det 
dock noga taget endast en af dem, den första, som be- 
grundar ett konstens verkliga utgående i enskilda for sig 
stående konster. Hvad nemligen den i ordningen andra 
synpunkten beträffar, så aft vingar Aristoteles saken icke, 
såsom man hade anledning att förmoda, den sidan, som 
skulle olika föremål, d. v. s. mimesins olika objekter, be- 
tinga konstens indelning i enskilda konster, så att en konst 
afbildade det, en annan ett annat. Sådant sker ej, och 
kan ej ske. Ty om ock den ena konsten företrädesvis 
mer älskar framställa detta objekt, den andra ett annat, så 
hafva dock alla de enskilda konsterna öfverhufvud samma 
objekter, hvilka hos Aristoteles i allmänhet heta: nQa^cigy 
ijOfi och TTcé^^. ^) Men om dessa blir här icke fråga, utan 
Aristoteles vänder saken från frågan om särskilda objekter 
till frågan om konstnärernes olika sätt att i allmänhet fatta 
och behandla det ena eller andra objektet med hänseende till 
dess förhållande till den yttre, objektiva verlden. Saken kom- 
mer sålunda att gälla, icke objekterna såsom sådana, utan 
graden af konstnärens objektivitet vid framställningen 
samt deraf begrundade uppkomst af skilda konststilar. 



lAilc&ac, 17 TW iiega^ tj zq) iregcos xal (utj rov avTOv tQonov^ 
Poet. I. 3. 

*) Poet. I. II. V. VI. -^ Bhet. I. 11. — Polit. VII. och VHI m. fl. 
«t. — Se nedanföre. — Äfven Muller, som i en svår och föga klar under- 
sökning sökt tvinga de enskilda konsterna att gruppera sig efter objek- 
temas olikhet, kommer slutligen till det resultat, att häri ingen indel- 
ningsprincip kan ligga, se Th. II. p. 23. 
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Tre sådana stilar kan man enligt Aristoteles observera. 
Ty hvarje konstnär må^te framställa sitt objekt antingen 
bättre än, sämre än, eller lika med verkligheten, d. v. s. i 
idealiserande y harrikerande eller porträtterande stil, såsom 
vi med nr målarekonsten lånade termer skulle uttrycka 
oss. ^) Såsom synes gäller det fördenskull icke konstens 
indelning i enskilda konster, utan hvarje enskild konsts 
utgående i olika stilar. ^) Den tredje synpunkten är hos 
Aristoteles trängst och afser hos honom endast skaldekon- 
sten. Skilnad ur denna synpunkt uppstår, heter det nem- 
ligen, derigenom att konstnären antingen, såsom Homeros, 
än berättar än ikläder sig en annan persons roll, eller 
sjelf bibehåller sin personlighet utan att byta om roll, el- 
ler slutligen låter mimesin framträda i och genom hand- 
ling.^) Härmed afses således närmast skaldekonstens skil- 
da arter. Men då de tvenne första synpunkterna ajelfmant 
vidgade sig utöfver den i Poetiken särskildt afsedda kon- 
sten, är den tanken lätt till hands att äfven denna syn- 
punkt torde göra det. Också ställer Aristoteles densanuna 
i omedelbar förbindelse med de förra, och förhållandet är, 
att härstädes de fall specificeras, hvilka vid dessa kunna 
inträffa. Ty med samma framställningsm^d^Z och samma 
framställningso&j^Ä;^ kan den nämnda olikheten uppstå. Den- 
na besticker sig i framställningssättet, och rör den yttre 
sidan af det konstnärliga gestaltandet. Den häraf betin- 
gade olikheten åstadkommer lika litet som olikheten vid 
den andra synpunkten någon klassificering i enskilda kon- 
ster. Då det fastmer gäller blott olika sätt inom konst- 



1) Poet. II. 1. 

*) öfjlov 08, hxt xaJ TCLiv Xéj^Qeiamv ixaa^ctj f4ifii^6€<!ov i^e^ 
ravrag Tag dioLVpoQug x- t. A. l. c. § 3. 

') xaJ yaQ iv tolg avtolg xai ra avvd fxtfxeTcQac iaxiv, ori 
fiiv ttnayyiXlovxay xal ingov rt yifyvofxevov, oicneQ^Onfigog navel' 
fl cjg TOP avTOVy xai fitj fÅeta^aXloi/ra' tj ndvra wg ngdTvovvocg 
xal iveijyovvxag rovg /Å^fisfiivovg. Poet. III. 2. 
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framställningen, h vilka af konstnärerne sjelfva bero, kun- 
de man, i motsats till det af den andra synpunkten be- 
tingade särskiljandet af stilar, beteckna den här fram- 
trädande olikheten såsom manéry hvilket väl verkar hvarje 
enskild konsts utgående i olika arter, men icke konstens i 
allmänhet i enskilda konster. *) Sjelf tillämpar, såsom 
sagdt, Aristoteles denna synpunkt blott på skaldekonsten, 
hvilken konst ensam denna synpunkt naturligast gäller, ty 
man har svårt att i någon annan konst genomföra en mot- 
svarande tredelning. En allmän tillämpning har deremot Mul- 
ler gjort och har ur denna synpunkt äfven försökt utföra en 
indelning i enskilda konster, men såsom oss synes temmeligen 
godtyckligt. Ty först och främst anser han det bestäm- 
mande i denna synpunkt besticka sig i graden af mimesi, 
en förklaring den Aristoteles här med intet ord framkal- 
lar. Också synes det icke vara Aristoteles utan Pla- 
ton, som närmast gifver anledning till en sådan tillämp- 
ning. På ett liknande ställe indelar nemligen denne i sin 
Stat skaldekonsten efter det mer eller mindre mimetiska i 
densamma i tre arter. ^) Men äfven förutsatt att med de 
begge filosofernes stora öf veren sstämmelse i esthetiska theo- 
rier denna bestämningsgrund kan anses hafva föresväfvat 
jemväl Aristoteles, så är härvid att anmärka, att Platon 
lika litet som Aristoteles härmed afsåg annat än en indel- 
ningsgrund for skilda arter inom poesin särskildt, inom 
konsten i allmänhet. Vidare, om graden af mimesi skall 
utgöra bestämningsgrunden, så uppstår egentligen blott en 
tudelning af konsten i en mer och en mindre mimetisk så- 
dan, icke en tredelning såsom de tre lederna i Aristoteles' 
ord närmast tyckas fordra. Slutligen äro ett "mer" och 
ett "mindre" en alltför obestämd och vacklande grund för 



*) Maner i denna mening är fattadt i vidare betydelse än det 
"subjektiva maner" Hegel i sin esthetik upptager såsom motverkande 
sann originalitet, och såsom i sin högsta ensidighet egande förmåga att 
stå i verklig motsats till idealets sanna begrepp. Hegel, Aesth. I. p. 366. 

») Plåt. Rep. Lib. III. Ed. Steph. 394. B. C. 
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en indelning öfyerhnfvud. Så förtjenstfuUt än derföre be- 
niälde författare sammanställt de yttranden, hvilka hos 
j^ristoteles synas egnade till bekräftelse af en sådan indel- 
ning, blir indelningen dock ytterst en hypothes, som på 
mer eller mindre skickligt sätt kan göras mer eller mindre 
sannolik, aldrig viss. ^) 

Fördenskull återstår endast den första synpunkten så- 
som gifvande grund för en verklig indelning i enskilda 
konster. Ty en ny synpunkt med hänsyn till mimesins 
objekter, den samme författare vill se i Poetikens XXYI 
kapitel § 3, der orden lyda dpayxtf (jhhhg&ul tgi^v ovxodv 
rov ciQidfJiov i'» TI deC' fj yuQ oTa ^v ij iattv i] oTd q^aat, xori 
doxfr ^ oTa fJmc öe , är det föga bevändt med. Enligt vår 
mening utsäga nemligen dessa ord i grunden intet annat 
än de nyss anförda orden ur andra kapitlet, hvilka verka- 
de olika stilar inom konsten. 2) Det historiska uttrycks- 
sättet är här endast betingadt af de exempel ur historien 
och mythen, dem Aristoteles framdragit vid beskrifningen 
närmast af den episka fabeln och dennas förhållande till 
verkligheten. Vi skola derföre återgå till den första syn- 
punkten och se huru konsten enligt denna utgrenar sig i 
enskilda konster. 

Konsten utgår i enskilda konster efter de olika me- 
del, af hvilka hvar för sig eller gemensamt den vid framställ- 
ningen begagnar sig. Sex sådana medel uppräknar Aristoteles, 
nemligen: fårgeriy gestalten eller formen, rösten^ rythmen^ or- 
det och harmonin (ton). ^) Kombinera vi med detta stäUe i 



*) Se Muller, a. a. p. 8—23. 

■) Jmfr ofvan p. 18. 

') Poet. I. 4. 5 följ. — Då handskrifternas låsart, den Bekker och 
andra hår upptagit, är ^^a (ffov^g, finna vi icke skål till den emenda- 
tion Buhle och Hermann föreslagit, nemli^n dtu tijg gjvffeaog, Vål 
gifver icke denna emendation någon omening, men synes icke heller åter- 
gifva Aristoteles' mening. Orden åicc q^cavrjg böra nemligen ställas i 
sammanhang med Rhet. III. 1 (Bekk. 1403), hvarest Aristoteles såsom 
med rösten framställande nämner skådespelarne. Så vill Aristoteles san- 
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Poetiken Aristoteles' yttranden annorstädes, förnämligast 
i Rhetoriken och Staten, erhålla vi ett lika stort antal en- 
skilda konster, som de uppgifna medlen, d. v. s. sex. 
På grund af dessa medel blifver nemligen uppställningen 
af de enskilda konsternas system följande: Bildhuggare- 
konsten ^ ?f dpögcavTono^yvijii] , med gestalter till framställ- 
ningsmedel; Målarekonsten, ^ yQCLg,Mii, med färger och ge- 
stalter; Danakonaten^ ^ ogxV<^^^^V> ^^^ gestalter och rythm; 
Skådespelar ekonaten, i^ vnoxgir^xiij med rosten; Tonkon-' 
8ten^ 97 fiova^^fiy med rythm och harmoni (ton); Skalde- 
konateny ^ noifjTiHrj, med ordet till framställningsmedel. 

I denna uppställning intaga, det finner man, dans- 
konsten och skådespelarekonsten ett från de andra skildt 
rum. Såsom vi nemligen erinra oss, lärer oss Aristoteles 
att all konst verksamhet afser ett yttre utom sig, ett ska- 
pande af något förut ej forefunnet, ett åstadkommande af 
ett verkligt konstverk. Men ett sådant re ve ra for sig 
stående konststycke, som bestode äfven efter konstverk- 
samhetens upphörande för tillfället, frambringa dessa kon- 
ster i likhet med de öfriga icke. Likväl måste de beg- 
ge konsterna upptagas: danskonsten, emedan Aristoteles 
på det ifrågavarande stället i Poetiken sjelf uttryckligen 
placerar den bland de andra konsterna; skådespelarekon- 
sten,, emedan, han lika. uttryckligt nämner dennas egjendom- 
liga framställningsmedel och sålunda ställer äfven denna 
bland de öfiriga mimetiska konsterna,, och emedan han dess- 
utom annorstädes sätter den i trång förbindelse med skal- 
dekonsten och musiken och det såsom den mest mimetiska 



nolikt åfven här med denna bestämning antyda skådespelame ,. i enlighet 
med hvad han på det anförda stället i Khetoriken ordar om det thea-- 
traliska föredraget (och om det rhetoriska, ty vnoKgia^g betyder hvar- 
dera), att det beror på rosten, dess större eller mindre styrka, höjd o. 
8. v. Hermann har föreslagit sin läsart af opposition mot tolkningen af 
dia qjGiVijg som så, att det afsåge sådane, "qyi animaliom varias voces 
scite imitari callerent", hvilken tolkning han med skäl finner ''ineptnm." 
Comment. p. 90. — Se Muller p. 346. 
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konst. ^) Hvad dessutom den antydda bristen beträffar, 
så dela dessa konster densamma med sjelfvaste musiken, 
som dock hos Aristoteles bland de sköna konsterna inta- 
ger en så vigtig plats. Ty ginge man med stränghet till- 
väga äfven med denna konsts prestationer, blefve egentli- 
gen blott kompositörerne verkliga mimetiska konstnärer. 
Så rigoröst har likväl ingalunda Aristoteles gått till väga. 

Deremot kan Arkitekturen icke komma under denna 
uppställning, ty väl tillerkänner Aristoteles densamma nam- 
net konst, men ingenstädes kallar han, oss veterligen, den 
för mimetisk konst. Också har man svårt att, äfven om 
man af de uppräknade medlen kunde tillskrifva densam- 
ma gestalten eller formen såsom framställningsmedel, 
föreställa sig hvad den egentligen af konstens nämnda ob- 
jekter mimetiskt framställde, om sedliga tillstånd,, om lidel- 
ser, eller handlingar. Äfven hos Aristoteles torde derföre 
i likhet med Platon byggnadskonsten saknas bland de skö- 
na konsterna.^) Svårare hafva vi det deremot med ute- 
slutandet af Gymnastiken till följe af denna konsts nära 
förbindelse med danskonsten, och till följe af dess tillsam- 
mans med musiken djupt i den aUmänna bUdningen ingri-, 
pande betydelse, samt dess täta omnämnande öfverhufvud 
i bredd med de öfriga sköna konsterna i Staten. Härtill 
kommer det, att gymnastiken åstadkommer kroppslig skön- 
het, 3) samt att man för densamma kan tänka sig gestalten 
.såsom framställningsmedel. Likväl gäller om denna konst 
detsamma som om arkitekturen, att man nemligen har 
svårt att föreställa sig hvad den mimetiskt framställde, ty 



») Se exempelvis Poet. VI. 6, XXVI. 4, XXVII. 6, Rhet. a. st., 
Probl. XIX. 15. Bekk. 918 m. fl. st. 

') I Poetiken, som dock är den vigtigaste källan for inhemtandet af 
det sköna och konsten, förekommer ej ens hela namnet såsom namn på 
konst. Ty på det enda stället, der ordet förekommer, XIX. 7, har det 
betydelse af göromål, syssla, befattning, ej konst. — Om Platon se Miil- 
ler, Th. I. p. 28.* — Äfven gymnastiken upptages ej i Poetiken. 

») Eth. Nic. III. 5, 15. (Bekk. 1114.) 
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framställningen af sedliga tillstånd, lidelser ooh handlingar 
höra icke mera till gymnastikens uppgift, utan till den 
konsts, som, egentligen en branche under gymnastiken, for- 
medelst sin förmåga af mimetisk framställning blef en skön 
konst, danskonsten. Också saknar man alldeles hos Ari- 
stoteles framställning af hvad som gjorde denna konst till 
mimetisk. Så länge den fördenskull hos Aristoteles sak- 
nar namn af mimetisk, är det ingenting som tvingar dess 
uppförande bland de sköna konsterna. *) 

Återstå sålunda blott de anförda sex, till hvilka hvar 
för sig vi skola öfvergå. Då likväl det allmännaste härur 
redan influtit, blir föga i sak mer öfrigt att tillägga om 
dessa konster med undantag af poesin — förnämligast tra- 
gedin — äfvensom musiken, hvilka begge äro de enda 
konster, som med någon utförlighet blifvit af Aristoteles 
behandlade. 



^) Detta har Matlejr deremot, ehuru icke utan en^ viss reservation , 
gjort, på hvad skäl inse vi ej, särdeles som han öppet tillstår att man 
"durchaus die Hervorhehung der Momente vermisst, die auch sie zu ei- 
ner schonen Eunst machen", och han dertill sjelf drager i härnad mot 
det påståendet, att Aristoteles uttryckligen sknlle framhållit dess bety- 
delse i och for bildandet af kroppslig skonhet. Se Th. II. p. 77. — I 
öfrigt saknar man hos Muller liksom hos Biese en bestämd uppställning 
af de enskilda konsterna enligt Aristoteles. Hos Muller undvikes denna 
kinkiga sak derigenom, att de enskilda konsterna hvar för sig utan fö- 
regående systematisk uppställning — med undantag af den förut påpeka- 
de läxa uppställningen efter deras mer eller mindre mimetiska egenskap 
— vid talet om konstens ändamål och sättet för dess bedrif vande (p. 36 
— 84), blifva såsom förefunna omnämnda, hvaremot vid framställningen af 
de enskilda konstemas särskilda lagar endast skaldekonsten kommer i 
fråga (se p. 109 följ.). — Sjelf har Aristoteles ej utfört någon full- 
ständig uppställning, utan nöjts med att angifva endast grunderna till 
en sådan. Fördenskull blifver också hvarje uppställning alltid kinkig 
och osäker, ty, om,, ock endast den första af de af Aristoteles an- 
gifiia grunderna är den enda, som kan komma i fråga, så är den inga- 
lunda så bestämd och viss, att icke en betydlig mängd dubier för den 
ena eUer andra konstens räkning funne plats att inträda. Vi hafva dock 
heldre velat försöka vår uppställning, än lemna en så vigtig och tillika 
intressant fråga som den, hvilka konster inom Aristoteles' skönhetslära 
hafva adelsbref, alldeles oafgjord. 
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Hvad först Skulpturen och Måleriet angå, så skiljer 
Aristoteles dessa, de bildande konsterna, såsom i sig i min- 
dre grad innehållande ethos från masiken. ^) Deras mi- 
mesier äro enligt Aristoteles' uttryck icke of^omfjuxra xwv tidatv, 
ntan heldre arjfAfla idtp ti&ojv, d. v. s. icke verkliga likheter, 
utan fastmer endast tecken till sedliga tillstånd och karak- 
terer. Men ehuru de i forhållande till musiken intaga denna 
ställning, äro dock icke derfore deras mimesier uteslutna 
från framställningen af sedliga tillstånd ofverhufvud. 2) En- 
dast att, då deras framträdande här är mildare och mat- 
tare, de, for att tydligare framträda, behöfva starkare ut- 
prägling, hvarfore de äfven här bäst varsnas vid lidelser, 
iv To7g nti&eaiv- ^) Sålunda hora äfven lidelserna till de bil- 
dande konsternas framställningsgebit. Likaså tydligt heter 
det i Staten att de bildande konsterna framställa handlin- 
gar. ^) Som dock vid framställningen så af handlingar som 
sedliga tillstånd i allmänhet, äfvensom lidelser, stor olik- 
het kan forefinnas, uppställes ur synpunkten af desssa kon- 
sters ethisk-politiska ändamål den fordran, att intet otuk- 
tigt får inflyta. Derföre, och då de första intryck, barnen 
mottaga, äro de vigtigaste, skall ofverheten se till, att in- 
tet bildverk, ingen målning framställer något sådant. ^) Ty 
ungdomen bör åskåda, icke en Pausons verk, utan en Po- 
lygnotos' eller någon annan målares eller bildhuggares, som 
framställer sedliga föremål.^) Fördenskull, och då dessa 



») Probl. XIX. 17. Bekk. 919. och Polit. Vni. 5. (Bekk. 1340.) So 
ofvan p. 34. 

*) Se t. ex. Poet. II. 
*) Polit. nyss anf. st. 

*) "OXcog fiiv ovv aiaxQoloylav ix xijg nokeojg, eiantQ ciklo 
xt, ÖH rov voiAOdHTfjp é^0Qit,fi>p - - *Eni(iekåg ovv iaxto xolg uq- 
Xova^ liridiv fn^xå ayakfia fjn^ze ygaqt^v elva^ toiovzcuv nga^eojv 
(AifirjOiv. Polit. VII. 15, 7. 8. (Bekk. 1336.) 

») Polit. VIII. 5. (Bekk. 134*0) — "Psuson der sich noch unter dem 
Schonen der gemeinen J^atur hielt, dessen niedriger Geschmack das Feh- 
lerhafte und Hässliche an der.menschlichen Bildung aosdrackte — Les- 
sings Laokoon, Ed. Lachm. B. VI. p. 381 — omtalas äfven i Poetiken, 
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konsters verkan bor vara att utbilda sinnet for det skona 
och bibringa godt omdöme^ böra konstnäreme hafya af- 
seende härpå ^ och for sig iippstalla det mål att framställa, 
det skönaste, ifall de önska blifva lofordadeJ) 

Danskonsten och Skådespelarekonsten äro hos Aristote- 
les minst utvecklade, och blifva till och med endast ytterst 
sällan nämnda. Danskonsten har förmågan att mimetiskt fram- 
ställa så handlingar som äfven lidelser och sedliga tillstånd öf- 
verhufvnd. ^) Men har danskonsten denna förmåga, så måste 
väl denna förmåga i ännu högre grad tillskrifvas skådespe- 
larekonsten, htilken besitter mimetisk egenskap i dess egent- 
ligaste mening. 3) Danskonstens mimetiska framstäUningar 



k. n. såsom en målare, dender målade sämre än verkligheten. — På ett 
annat ställe motsättas Plygnotos' målningar såsom innehållande ij&og 
Zenads' målningar såsom icke det görande: o fiåv yag U^Xvyvmtog 
ayad-og i^&oygaqfog* ij åi Zev^cÖog yga(pi] ovåiv i^^i ^&og, Poet. 
Yl. 15. Här är det dock Icke fråga om rjOV^ sedliga tillstånd, såsom 
objekter for mimesin, ntom om ti&ij karakterer, såsom begrundande olika 
ton inom målarekonsten efter det mer eller mindre ntprägladt karakte- 
ristiska, som den ena eller andra konstnären äbkar i sina framställnin- 
gar, och det Aristoteles jemfor med karaktersteckningen inom den dra- 
matiska poesin. Med detta yttrande om Zeuzis bor i detta afseeende 
sammanställas, hvad Aristoteles i XXYI kapitlet säger, att neml. Zenzis 
idealiserar. Se ofvan p. 22. 

*) Polit. Vin. 2, 6; 3, 2 (Bekk. 1338.) doxåT åi nal ypaipix^ ^Qn^ 
aifiog ehac ngog to ngivHv ra tS>v rty^ix&v egya TidXXiOv. samt 
ibid: o/Aomg åi xal z^lv ygagjCTC^v ovj^ tva iv zotg iålocg oivio&g 
[Afj dittiÅagravcoa^v, aAA* (oat^r oive^aitaTffco& ngog tijV Ta>v (Txevéiv 
onjv Tå xai ngSaiv, ^ naXXov ox& notel &e(X)gijTMOv rov någi va 
cdofiaza xaXXovg, — Item. Eth. Meg. I. 19. se ofvan p. 41. not 2. 

*) Kal yag ovxo& (neml. OQjiijaxai) dca roiv ayrifiaxiiofAivcav ^vd^ 
H&v fÅ^fiovprai nal ^&rj xaJ Trci^^ xaj ngal^ug Poet. I. 6. — Re- 
dan Platon Tar det icke obekant, hvad Muller Th. II. p. 9 synes anse 
för Aristoteles' fynd, att nemligen danskonsten yar icke en blott "Nach-« 
ahmnng von körperlichen Bewegungen, sondem von Gemuthsstimmnn*» 
gen, Gemuthsbewegungen nnd Handlnngen." Se Plåt. de Legg. Lib. II. 655. 

') Se ofvan yid behandlingen af miknesins begrepp p. 17. 
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ske genom ett rythmiekt förändrande b£ ställningar odi 
och åtbörder; ekådespelarekonstens genom röfitens forän-* 
drande och modalerande, äfvenledes i förbindelse med 
rythm, samt dertill ännu tagande till hjelp harmonin. >) 
Begge träda sålnnda genom sina framställningsmedel i nära 
forhållande till musiken, liksom de hvardera såsom tjenan- 
de konster sälla sig till poesin. I äldre tider stod dans* 
konsten i närmare förbindelse än nu med den dramatiska 
poesin, så länge nemligen dennas vers var tetrametrisk och 
sålänge poesin hade en mer satyrisk anstrykning. ^) Sent 
bar d^emot skådespelmrekonsten såsom konst trädt till den 
dramatiska poesin, emedan i början skalderna sjelfv^a reci- 
terade sina verk, men i det stället nu redaA vunnit sådant in-^ 
flytande, att skådespelarne numera vid offentliga täflingar 
gälla för mer än skalderna sjelfva. ^) Tre* saker är det ska* 
despelaren vid röstens användande bör observera, nemligen 
låiyad^og, dpfiopca och ^v&fiog. Sålunda skall han, allt efter 
de olika nyancer af ethiska tillstånd och lidelser han fram- 
ställer, veta begatgna sig än af stark, än af svag, än af me^- 
delstark röst, än åter af hög (g^rll), än af låg (djup), än 
af medelröst, och allt detta i ofverensstämmelse med rythm 
och harmoni»^) 

Af rythm och harmoni i egentligare måtto, och det 
i förbindelse med eller utan ord, begagnar sig den konst, 
vi härpå komma till, hvilken till följe af sin lätthet att af 
alla forstås och sin egenskap att framför andra konster öf- 
va intryck, är af den mångfaldigaste utsträckning öfver 
alla menskhga förhållanden. Musiken. Äfven den har i si- 
na mimetiska framställningar till föremål såväl sedliga till- 



*) Poet. 1. c. — Rhet. III. 1, 3 och 4 (Bekk. 1403.) 
*) Po6t. IV. 18. 

*) Kul yuQ ug rtjv tQay^xiiv xeu ^axpc^dictv (axpi nOQfjk&tv 
(scil. ri vndx^&aig), - - [åsi^ov dvpatrtat vvv xmv noifprciv oi vitO' 
HQirai. Rhet. 1. c. 

*) Ibid. 
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stånd soiu lidelser äfvensom handlingar, i) Men vid fram- 
ställningen häraf går den ntöfver alla de andra skona kon- 
sterna, h vårföre den af ven bland alla djupast ingriper i hela 
den menskliga bildningen. Fördenskull utgör den äfven 
enligt Aristoteles ett det vigtigaste undervisningsämne for 
den nppvexande ungdomen. Men icke enligt Aristoteles 
blott, utan äfven enligt Platon och hela grekiska antiken, 
ty måhända märkes ingenstädes Aristoteles' sammanhang 
med den grekiska kulturgrunden så klart som vid hans fram- 
ställning af musikens betydelse i den allmänna bildningen. 
Asigten om musikens betydelse i detta afseende var djupt 
grundad hos hela det grekiska folket, och intet folk har 
funnits, som så djupt uppskattat musiken. Så är det for att 
anföra ett exempel bekant, att Arkadieme genom äldre lagar 
voro forbundne att alla lära och ofva musik ända till sitt 
30:de år, for att göra deras genom en sträf himmel och 
ett berglands n^tur hårda sinnen och seder milda och älsk- 
värda. Genom denna uppfostran sades de blifvit de redli- 
gaste och sedligaste bland alla Greker. Endast Cynäther- 
ne, deder af veko från denna lag och icke lärde eller öfva- 
de musik, forfoUo åter i sin förra vildhet och blefvo af 
alla Greker afskydda. ^) Och orsaken till denna musikens 
stora inflytande på menniskan hafva vi ofvanfore sett ligga 
förnämligast i dess egenskap att åstadkomma ordnade ro- 



1) Se bland andra st. Polit. VIII. 5, 8 och 5 (Bekk. 1340) samt 
Probl. XIX. 27. Bekk. 919. 

*) Winckelmann Gesch. d. Eunst d. Alt., Dresden 1764, Th. I. p. 
28. — I fall för öfrigt det allmänt erkända påståendet anses behofva yt- 
terligare bevis, hänvisa vi till A. Kapps "Aristoteles' Staatspädagogik", 
hvarest förf. i en åtskilliga sidor lång undervisande not framter en mängd 
bevis ofver musikens stora inflytande ej på enskilda personer blott, utan 
på hela samhällen, p. 175 — 183. Vi anföra derur endast följande: "Nicht 
nur liess sich die Jugend von der gewaltigen Kraft, mit weleher die Mu- 
sik in ihr empfängliches Gemnth eingriff, gem fesseln, sondern auch das 
Volk umfasste sie bei Gelegenheit der öffentlichen Feste und Aufzuge 
nnd bei kriegerischen Untemehmungen, mit ansserordentlicher Vorliebe 
80 dass dieselbe eine Macht gewann, wie ihr nie wieder in einem Staats- 
leben zu Theil geworden ist. p. 176. 
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relser efter rythm och harmoni, hvilka äro menniskan så 
angenäma och med hennes natur så ofverensstammande, 
att många funnits, som ansett själen sjelf vara en harmo- 
ni. ^) Likaså är oss från samma ställe bekant dess verkan , 
dess ethiska och kathartiska egenskap. Återstår att un- 
dersöka Aristo teles' iakttagelser ofver tonerna, tonarterna 
och rythmerna. Tonerna eller melodierna äro af filosofer- 
na indelade i tre slag, säger Aristoteles, nemligen ethiska, 
praktiska och enthusiastiska. ^) De tre slagen kunde åter- 
gifvas med sedligt förädlande, till handling uppmuntrande 
och till hänförelse eldande. Af dessa äro de ethiska de 
för undervisning mest egnade, de praktiska egna sig for 
akroamatiskt foredrag, de enthusiastiska särskildt for re- 
ning. Om dessas närmare beskaffenhet erhålla vi kunskap 
med samma vi öfvergå till betraktelsen om tonarterna eller 
harmonierna, ty om dem begge gäller samma resonemang. 
Hör om Aristoteles sjelf. Om vi, säger han i sin Stat,^) 
upptaga den af filosoferna gjorda tredelningen af tonerna 
eller melodierna, samt låta tonarterna åtfölja samma indel- 
ning i det en tonart motsvarar en klass af tonerna, en an- 
nan en annan; och om vi tillika fastställa, att nyttan af 
musikens användning ej är en enda blott, utan flerfaldig 
— ty den tjenar dels till uppfostran, dels till rening, dels 
till ädel sysselsättning, vederqvickelse och hvila efter an- 
strängning — så är det klart, att man bör bruka alla ton- 
arter, d. v. s. såväl ethiska som praktiska och enthusiasti- 
ska. Likväl ingalunda hänsigtslöst, utan med afseende fa- 
stadt vid det ändamål, som närmast afses. Så skall man 
t. ex. för undervisningen begagna ethiska tonarter, emedan 
dessa äro de lugnaste och jemnaste, men for akroamatiskt 
föredrag, h varvid andra exeqvera musiken, efter olika än- 



*) Se ofvan p. 45, 46. 

*) Polit. Vin. 7, 4. (Bekk. 1341): 'Enel 69 tiJi/ diaigeaii^ dnodt- 
XO/Aåra tojp fteXcvv dg dca&govöi ziveg xatp iy (ptkoaoq>{(f. Ta (iép 
lid-^na ta di n^axuxd ra å^ ivdova^aatixd ti&épvég. 

») Polit. vm. 7. 
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damål dels af de till handling mer eggande d* ä, praktiska 
tonarterna, dels af de till hänförelse lifvande d. a. enthu- 
siastiska, hvilka begges karakter i allmänhet är mer ojemn 
ooh brasande. Företrädesvis ethiek är den doriska tonalt 
ten, emedan denna, enligt hvad allmänt erkändt är, är den 
lugnaste och besitter den . mesta manliga karakter, i) Då 
dessutom såsom det rätta måste uppställas midten mellan 
öfverdrifter, och den doriska tonarten i forhållande till de 
andra intager just denna ställning, så är det klart, fortfar 
Aristoteles, att de doriska tonarterna och melodierna före- 
trädesvis böra vid undervisningen begagnas.^) Med rätta 
tadla, heter det vidare, musikkännare Sokrates (Platon) der^ 
före, att han i musikundervisning förkastar de vekare ton- 
julema. Tvenne synpunkter finnas nemligen, hvilka härvid 
böra iakttagas: det möjliga och det passande. Hvad det 
förra beträffar, så är det för de gamla svårligen möjligt 
att t. ex. sjunga ansträngande melodier, hvarfore naturen 
Bjelf. synes hänvisa dem de lättare och vekare.^) Förden- 
skull måste man i sin ungdom for kommande dagars behof 
lära sig äfven sådana melodier. Hvad åter det passande an- 
går, så finnes ju bland dessa vekare tonarter sådana, som 
förläna ungdomen prydnad och bildning, hvarfore de böra 
upptagas. ^) Detta är fallet med den enkla ly diska tonarten, 
hvarfore denna ingalunda bör förkastas.^) De praktiska 
tonarternas egenskap är att mana till handling. Denna de- 
ras egenskap synes bero på det melodiösas och vekas till- 
bakaträdande, och, såsom Miiller tillägger, det rythmiskas 
öfvervägande framträdande, hvarigenom dessa tonarter i sig 
innebära någonting sträft och fast. Såsom sådana tonarter 



*) ne^l de zfjg åco^iarl navxeg ofioXoyovavy dg axau^fÅfXivaTfig 
ovaijg xai /laA^or' ti dog eyovaTjg avdgetov' l. c. 

*) Det är dygdens karakter att vara midten mellan ett för mycket 
och ett for litet. Eth. Nic. H. 6 iflnht 12. 13. 14 och 7. (Bekk. 1106.) 
*) agfi' avsi/Åéifag. 

*) ^*a TO dvvao&ac xotXfÅOP t* e^HV aiAu xal naitåeictv» 
*) Platon förkastar den ar sin Stat såsom veklig och förslappande. 
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aafSr Ariatoteles den hypofrygiskay äfyensom den h^odfh- 
riskay bvilka i denna egenskap väl pass» handlande heroer, 
^ch derfore i sjelfva verket t. ex, i tragedier kunna begag- 
nas för att uttrycka desses handlingar, men icke egna sig 
för kören, der mera ro och mildhet herrskar, då deremot i 
dessa tonarter handlingen är det öfvervägande. ^) Med orätt 
låter deremot Sokrates i undervisningen den enkla frygUha 
tonarten bestå jemte den doriska, och det sedan han for- 
kastat flöjten. Med orätt, ty bland tonarter har den fry- 
giska alldeles samma verkan, som bland instrumenter flöj- 
ten: båda är o vildt berusande och lidelsefulla. ^) Den fry- 
giska tonarten hör derföre till de enthusiastiska, hvilka åter 
i denna deras egenskap egna sig mer till katbartisk inver- 
kan, än till undervisning. 3) — Hvad slutligen rythmerna 
beträffar, så besitta' de enligt Aristoteles samma egenska- 
per, som harmonierna. Somliga ega en mer lugn, andra 
en mer rörlig karakter, och af dessa sednare hafva somli- 
ga tyngre eller sträfvare, andra friare eller ädlare rörelser. *) 
Om deras begagnande hyste derföre Aristoteles förmodjii- 
gen samma åsigter, som ofti tonarternas begagnande ^ nem- 
ligen att olika rythmer för olika ändamål skola begagnas. 
Likväl har han icke utfört detta, ehuru han på ett ställe i 
Staten enkom sätter denna uppgift för sig i bredd med ton- 



*) Se Probl. XIX. 48. Bekk. 922. ^ioi rl ol iv zgay(^åi(f X^Q^^ 
0V&* vnodojQifTTi ov&^ vnofpQvyiirl ^dovatv; tj oti f^eXog tjniara 
iXOvat,v avTa& ai aQfAOviat; ti&og åi l^^c »J /4€i/ vnoqjQvytau n^ax- 
Tcxov - - fl då vnoå(x)Qi(STi fÅeyaXongensg xai crda^iÅOV - - - - 
iTara di rrjv vnodmgt^aTi xal v noq/Qvyfazl itgizzofAev, — Jmfr Mul- 
ler p. 55. 

■) ogyiaaxixa xaJ nadrjttrxi. Polit. 1. c. 
») Polit. VIII. 6. (Bekk. 1341.) 

*) Tov avTOv yaq xgonov l^s^ xal rd negl xovg ^vdfÅOvg' ol 

fitv yaQ ^^og iyovat^ GzatsiiAcjTegov oi di x^vtjt^^op, xai rovrmv 

ol fiiv (poQuxcjtégag I^^vgc tag xi^vtiang, ol di iksvd-egnanigag' 
Polit. VIII. 5, 9 (Bekk. 1340.) 
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arternas behandling.^) I tonerna och rythmen ligger i of- 
rigt musikens egendomliga makt oberoende af ordet, hvai^ 
före detta väl kan från dessa skiljas, lärer Aristoteles i mot- 
sats mot Platon. 2) Platon ville deremot icke skilja ordet 
från masiken, utan f5rklarade sådant for a/uovaiaj omusiskt, 
hvaremot dettas skiljande enligt Aristoteles ingalunda be- 
tog dess ethiska verkan, ehuru visserligen äfven han, så- 
som af flöjtens forkastande på den grund att den hindrade 
ordbeledsagandet framgår, ansåg det ur statspedagogisk syn- 
punkt helsosamt, ' att ungdomen med ord beledsagade mu- 
siken. ^) Deremot träder, äfven utom pedagogiskt syfte, 
ordet till ton och rythm i den egentliga sången och i "sån- 
gerna från skådebanan'' eller den dramatiska musiken, hvar- 
est musiken bidrager till att förherrliga skaldekonsten, hvar- 
vid den är af stor effekt och spelar betydande roll isyn- 
nerhet vid koren. ^) 

Återstår Skaldekonsten ^ den af Aristoteles mest och 
egentligen behandlade konst. I likhet med de andra mi- 
metiska konsterna har äfven den till foremål for sin fram- 
ställning handlingar, sedliga tillstånd eller karakterer och 
lidelser. Icke genom foremålet skiljer sig nemligen poesin 
från de ofriga mimetiska konsterna, utom genom medlet, 
ordet. Hvad detta poesins egendomliga medel vidkommer, 
kan det enligt Aristoteles' uttryck vara "naket" eller "i me- 
ter satt" d. v. 8. enligt modernt sätt att tala obundet eller 
bundet. Ty det att skrifva i bunden stil är ingalunda det, 
som skiljer skalden från prosaisten, ehuru menniskorna i 
det dagliga lifv^et så synas anse det, då de nämna den ena 
for elegiker, den andra för epiker o. s. v., dervid gifvande 



») Polit. Vin. 7, 2 (Bekk. 1341) ^nénxiov å' tn ne^i ze rcig 
aQfAOfiag xai rovg ^v&ftovg x. t. A. 

■) Hoi yoLQ iotp t] avsv loyov fttlog, OfÅcog ej^åi ^dog» Probl. 
XIX. 27. Bekk. 919. 

») Se ofvan p. 63. — Om Platon se de Legg. Lib. II. 670 Steph. 
(Bekk. 267.) 

♦) Probl. XIX. 15. Bekk. 918. 
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dem namn efter den meter de begagna, utan af seende på 
hurudant ämnet är, så att de till och med åt en afhand- 
ling af medicinsk eller naturvetenskaplig tendens gifva namn 
af poesi, blott den är i meter satt. *) Men sådant är falskt, 
ty ehuru t. ex. en Homeros och en Empedokles hvardera 
skrifvit i meter, den sednare en filosofisk lärodikt om na- 
turen, så är emellan de båda ingen annan likhet än denna, 
hvaremot den stora olikheten dem emellan forefinnes, att den 
förre var skald, den sednare fysiolog. 2) Skilnaden mellan 
poesin i motsats till prosan ligger i mimesin, och skalden 
skiljer sig från den opoetiske författaren genom sin egen- 
skap att vara mimetisk. ^) I denna sin egenskap träder 
skalden i helt annat forhållande till verkligheten, än t. ex. 
historieskrifvaren. Medan nemligen dennes sak är att med 
realistisk nykterhet förtälja sakerna såsom de verkligen pas- 
serat i verlden, behandlar dem skalden fritt såsom det för 
hans ändamål lämpligast synes, utan att dervid vara bun- 
den af annat, än sannolikheten och nödvändigheten. 4) Ja, 
hvad den förra beträffar, så kan den till och med tillåta sin 
motsats d. v. s. det osannolika inträda i dikten. Ty det 
är sannolikt att äfven det osannolika kan inträffa. ^) Man 
skall derfore icke apodiktiskt tadla sådant, ifall det varit 
nödvändigt antingen för det poetiskas skull , eller for idea- 
liseringens skull, eller för den allmänna trons skull. ^) Sker 
det deremot utan någon nödvändighet och på ställen der det 
kunnat undvikas, då skall man med rätta tadla sådant så- 
som ett fel. Felen som ske i poesin — och detta kan ut- 
sträckas till konsten i allmänhet — äro tvenne, väsentliga 
och tillfälliga. ') De förra uppstå då man företager sig att 



*) Poet. I. 10. 11. 

>) Ibid. 

«) Poet. IX. jmfr XXV. 1. 2. 

«) Se ofvan p. 21. 

•) elxog yoLQ nai naga ro sixog yevea&ac, Ofvan p. 22. 

«) Poet. XXVI. 26. 

') cojtijg åé x^g 'Jto^tjtix^g d&TTfj tj dfiaQria' tj fiép yaQ xct&* 

avxiiv, f] dé xara cvuBe^riHog, Ibid. 5. 

(J. W. C— 8 V. 1865.) 6 
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framställa något, som med konstens väsende oförenligt är, 
och som konsten icke kan lösa. De sednare, hvilka kunna 
tillåtas , uppstå då man felar i detalj teckningen af sådant, som 
till konstens område hörer, såsom om man t. ex. målade en 
häst i fullt språng med begge högra sidans ben samtidigt 
upplyftade. Till det sednare slaget höra osannolikheterna i 
konsten. Det i dikten tadelunderkastade kan enligt Aristo- 
teles ordnas under fem slägtbegrepp. Det hänför sig näm- 
ligen antingen till det omöjliga iMva^a), otänkbara (aloya)^ 
osedliga {fiXafiegd), motsägande (v7i£vavTla)y eller till det mot 
den konstnärliga rigtigheten stridande {nagd xtjv oQd^wtjta 
Tijv xaT<x Tijp 'céxvtiv). ^) Att af sådant begagna sig han på 
sätt sagdt är tillåtas en skald eller konstnär. Historieskrif- 
varen deremot tillhör endast yerkligheten. 

Icke i metern ligger emellertid skaldens göra, utan 
i den poetiska diktningen eller den mimetiska uppställnin- 
gen af sitt verk, och det så mycket mer, ju mer han 
just genom mimesi blir skald. ^) Det mimetiska ligger till 
sitt ursprung i menskonaturen sjelf , och så har äfven skal- 
dekonsten uppstått derigenom, att ifrån början de, som der- 
till håg hade, från de första ofullkomliga impro viseringar, 
dem naturen sjelf aftvang dem, så småningom alltmer och 
mer utbildade densanuna. ^) I och m^d utbildningen skilde 
den sig tillika i särskilda arter efter olika naturer hos dem, 
som ofvade densamma. Allvarligare naturer togo sig före 
att behandla det ädla och värdiga, lättare naturer det då- 
liga och ringa, ur hvilka tvenne hufvudarter omsider ut- 
bildade sig åt ena hållet tragedin, åt andra komedin. 

Efter det olika sätt, h varpå i skaldekonsten min^esin 
framträder, ro iiojg lAviieladotv, sönderfaller densamma i tre 
arter allt efter som skalden antingen, såsom Homeros gör. 



*) Ibid. 32. T» (liv ovv B7r&vi[JiijfÅaTa Bx niv^e iidcSv q>iQOvaty» 

*) åfjlov ovvy ort rov noiiftriv fiaXXov x&v ftv&mv elvav åeX 

noifjxriV) fl Tcjv^ fJUTgoiv, Öaca notijTtig xcetd vi^v fiipaiaiv iau» 
Poet. IX. 9. 

») Poet. IV. 7. 
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än berättar än ikläder sig en annan persons roll, eller ntan 
forändring sjelf framträder, eller inforer personerna sjelfea 
omedelbart handlande* ^) Är nn den första af dessa, såsom 
redan exemplet med Homeros antyder, den episka skalde- 
arten, och den sista den dramatieka, så infattas under den 
mellersta ungefär hvad vi nämna den lyriska skaldearten, 
men hyilken hos Aristoteles betecknas med ditbyramb- ooh 
nomdiktning. ^) 

Af dessa skaldekonstens arter har Aristoteles mest ut- 
fört behandlingen af den dramatiska artens tragiska genre, 
och i sammanhang härmed den episka, minst d. ▼• 8. icke 
alls den lyriska. Såsom till densamma horande måste väl 
dock, utom dithyramb- och nomdikterna, foras de poesins för- 
sta alster så af straffande och smädande scnn af lofvande och 
prisande innehåll, dem Aristoteles nämner såsom den dra- 
matiska konstens ursprung. 3) Att Aristoteles kallar äfVen 
dessa for framställningar af ^handlingar^ är med den stora 
objektivitet, som utmärker klassiken, knappt påfallande, isyn- 
nerhet som detta ord hos Aristoteles synes hafva en vi- 
dare betydelse än den vi vid detsamma fästa, så att allt 
som blott är läge eller situation, hos honom redan får namn 
af handling. ^) Af de tvenne öfriga arterna skola vi i lik- 
het med Aristoteles sjelf först behandla den dramatiska, 



*) Se ofvan p. 67. 

^ Poet. I. 2. 13 och U. 6. — En ytterligare åtskilnad mellan de tre 
arterna uppstår genom de olika medel, af hvilka de begagna sig. Poe- 
sins egendomliga medel är ordet och deraf begagna sig alla, men jemte 
detta äfven af andra hjelpmedel. Den episka dikten kan jemte ordet åf- 
yen begagna sig af meter, d. v. s. den kan begagna sig af banden eUer 
obunden stil; den lyriska, d. y. s. dithyramb- och nomdiktningen jemte 
den dramatiska, tragedin och komedin, af ord, rythm och sång, hyar- 
yid åter skilnad uppstår genom anyändning af alla tillika eller aUtige* 
Bom, eller blott delyis. 1. c. 7 och 13. 

») Poet. IV. 7—15. 

*) "Handlung bezeichnet aber bei ihm im Allgemeinen die Lage und 
Situation, in der sich die innere Gesinnung des Indiyiduums kund giebt." 
Biese, a. a. Th. II. p. 694. (Jfmr I. 487. anm. 3.) Jmfr Miiller a. a. 
Th. n. p. 119. 
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emedan ur denna den episka artens egendomlighet klarare 
och lättare skall framgå. Härvid blir dock mer än tillföre- 
ne inskränkning ej blott nödig, utan äfven på sin plats. 
Nödig, ty for att fullständigt framställa Aristoteles' åsig- 
ter och lära härom, finge man aftrycka hela Poetiken och 
ej obetydligt af Rhetoriken, hvilket icke kan ingå i ett ar- 
betes af detta omfång plan; på sin plats, ty denna del af 
den aristoteliska esthetiken är, i jeroförelse med denna i 
sin helhet, vida mer bearbetad, så att den mer inträngt i 
det allmänna vetandet. I enlighet med afhandlingens syfte 
i ofrigt skola vi derfore söka framställa det väsentligaste, 
som tjenar till klargörandet af en lära, som i esthetikens 
historia är ristad i marmordrag. 

Den dramatiska skaldearten sönderfaller i tvenne un- 
derarter: tragedi och komedi , h vilkas uppkomst genetiskt 
har berott af de första skaldernas olika naturer. De allvar- 
sammare, ol aeyLvoreQoi,, skapade tragedi, de mer lekande, ol 
svreXéartQoi, komedi. Skilnaden dem emellan är tveggehan- 
da, med hänseende till objektet och stilen. I förra afse- 
endet besticker sig skilnaden deri, att tragedin framställer 
höga och värdiga personer, komedin låga och ringare. *) 
I sednare deri, att tragedin framställer sina hjeltar bättre 
än verkligheten, komedin sämre. 2) Vi ofvergå till hvar- 
dera for sig. 

Tragedin, 

Tragedin år en mimetisk framställning af en allvar-- 
lig och fullständig handling af en viss längd ^ gjord, denna 
framställning, på ett formedelst rythm, harmoni och meter 
angenämt gjordt språk, afpassadt efter alla i stycket ingå- 
ende delar, i form af handling icke i form af berättelse 
åstadkommande genom fruktan och medlidande en rening i 
dessa passioner. Detta är Aristoteles' namnkunniga defi- 



») Poet. II. V. VI. 

*) ^ fjiev (scil. JiiOfJiq»åioi} yoiQ ;f*/^oi^?, ti de ^elriovg fJiifieTa&eu 
pQvlexac r£y vvp. Poet. II. 7. 
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nition' i yi:te kapitlet af Poetiken. Mycket af denna de- 
finition är ur det tidigare redan bekant; ^) vi skola här vän- 
da oss till de speciellare iakttagelserna. Betraktelsen of- 
ver tragedins inre och yttre beskaffenhet låter ordna sig 
under sex synpunkter eller delar, såsom Aristoteles kallar 
dem, nemligen fAvQog, rj&og, dcdvota, Xflig, fiakonoua och o\pig. 
Af dessa innefatta de tre första det, som inom tragedin 
kommer till framställning, tragedins objekt, de tvenne der- 
på följande medlen hvarigenom, samt den sista sättet hå- 
ra den tragiska mimesin i det yttre konmier till åskådning. ^) 
Vi skola betrakta dem hvar for sig. 

Den ojemforligt vigtigaste är fiv&og, mythen, fabeln^ 
eller den handling bildande uppränningen. Den är trage- 
dins början och liksom hela dess själ. ^) Ty då trage^ 
din framfor allt är en framställning af en handling, ett 
lif, lycka eller olycka, hvilka sednare på handling bero, så 
är det klart att handling skall vara tragedins mål, och icke 
torhända en qvalitativ beskaffenhet blott, notoxtigy såsom 
fallet kunde blifva om tragedin vore en framställning i for^ 
sta rummet af menniskor, d. v. s. deras seder och karakte- 
rer. Den qvalitativa beskaffenheten kommer likväl blott i 
andra rummet, ty personerna handla icke för att visa sina 
karakterer, utan omfatta i och genom handlingarna dessa. ^) 
Fördenskull blifva handlingar i tragedin det förnämsta, och 
fördenskull äfven den del af tragedin, som till föremål har 
dessa, den första. Men denna är just fabeln, ty fabeln år 
handlingens mimesi och består i händelsernas saimnanståll- 
ning.''^) Är fabeln det vigtigaste i tragedin, är den ock 



») Se isnht p. 48—52. 

«j Poet. VI. 9. 10 — oTg fxh yaQ ^ufiovvxcu, dvo fiiQti iorip 
tag åi [ÅtfiOvvTaiy tv a di fAifiouiftatf r^ca xal na^a rovrcx ovdiv* 

') di}Xn >««« ^^^^ "^f^Xn '^^9 rQapudia^'. Poet. VI. 20. 

*/ ovMvv ontag ra ^'i9^ fÅifAt]aopra&, n^dviovat uXku ra r^dt} 
övfiTiegdafi^difOvac åta Tag n^d^eig. 1. c. § 13. 

•) söu de t^g fJiiv nyd^åtag d fÅv&og ^lifÅtjug' Uyco ydg i/lvBop 
zovto, ri|V avv&eaiv zatv iiQayiiaTMv* ibid. 8. 
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det svåraste, som mest pröfvar skalden. Derfore ser maa 
unge diktare oftast häri misslyckas, h varemot de nog lyc- 
kas i diktion och till och med i karaktersteckning. ^) Hvad 
nu först val af fabel vidkommer, så är det väl sannt, att 
de flesta tragedier röra sig kring vissa familjer, hvilka i 
historien och i»agan äro utmärkta. Likväl behöfver skal«- 
den ingalunda hålla sig till endast sådana historiskt bekan- 
ta och af traditionen efterlemnade fabler, utan sjelf upp- 
finna sådana, men i hvardera fallet behandla dem väl, tj 
det är häri hans poetiska duglighet skall visa sig. ^) Har 
han nu valt ett ämne, skall han först i dess väsentliga drag 
uppställa detsamma och först sedan utvidga det med epi- 
soder. Härvid bor dock iakttagas, att endast sådana epi- 
soder få inflyta, hvilka till saken verkligen höra. 3) Vid 
händelsernas sammanställande behöfver han icke hålla sig 
till den stränga verkligheten , men ingalunda heller aky den- 
samma. Hans uppgift är att afse från det tillfälliga och 
hålla sig till det allmänna, eUer i allmänhet framställa sitt 
ämne så, som sannolikheten eller nödvändigheten kräfva, 
ty dessa begge äro för honom de vigtigaste bestämmande 
principerna. ^) Det förnämsta, hvartill skalden vid händel- 
sernas sammanställning bör sträfva, är det, att handlingen 
skall blifva ^n, hel och af en visa längd. Det sednaste 
emedan det kan finnas en handling, som, ehuru hel, lik- 
väl icke egnade sig för en tragedi. Helt är nemligen allt, 
som har början, slut och midt. Nu kan det tänkas en hand- 
ling, som hade början, slut och midt, men likväl vore så 
kort, att denna egenskap motsatte sig dess lämplighet for 
handling i en tragedi. Liksom nemligen allt skönt, som 
inom konsten kommer till framställning, måste vara af en 
viss storlek, så skall äfven tragedins innehåll, handlingen, 
vara det. Och då det härvid gäller att ett till utsträck- 



») Ibid. 19. 

2) Poet. XIV. 10. 11. 20. IX. 8. 9. 

») Poet. XVII. 5 flj. 

«) Poet. IX. 9. 10. 
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ning större skönt har företräde framför ett mindre, följer 
handlingen samma lag. Måttlöshet får dock yid ingendera 
inträda. På samma sätt nemligen ett skönt föremål i all- 
mänhet bör Tara väl öfyerskådligt, så skall ock handlingen 
yara sådan, att man beqvämt kan hålla den i minnet {elva^ 
åei evfivrjfiovevTov). I allmänhet kan man säga, att den fa^ 
bel bildande handlingen har tillbörlig längd då, när den i 
densamma skeende ödesvexlingen från lycka till olycka, 
eller tyertom, utan våldsamhet kan försiggå i enlighet med 
sannolikheten eller nödvändigheten. ^) £n åter blir hand- 
lingen ej blott genom att röra sig kring en person. Mån- 
ga tro det visserligen och meaa, att då t. ex. Herakles är 
en, så blir ock fabeln om honom en. Men detta är ett 
misstag, ty å ena sidan kan en person upplefva oändliga 
händelser, å andra sidan en händelse ur en persons lif icke 
bilda en handling. Handlingens enhet beror af de i den- 
samma ingående delamas organiska sammanhang med hvar- 
andra. Stå dessa i ett sådant sammanhang till hvarandra, 
d. v. s. intager hvarje del en så väsentlig plats i helheten, 
att, om den omflyttas eller borttages, det hela deraf rub- 
bas eller sönderslites , då bilda dessa delar en handling.^) 



») Poet. VII. 

') Poet. VIII. — Detta är Aristoteles* lära om handlingens enhet. 
Huru är det nu med de tyenne andra af de mångomtvistade tre enheterna, 
hvilka gjort så n^ycket buller af sig i yerlden ? Hvad man för tidens en- 
het ur Aristoteles kan anföra är, utom den intetsägande bestämningen i 
Poet. V. 8, att tragedin ej bör upptaga längre tid än ett solhvarf , ett 
om möjligt ännu obestämdare yttrande i XXVII. 12, der det heter att 
det koncentrerade är angenämare än det i lång tid utdragna. Begge så- 
ledes yttre bestämningar för ett styckes längd, ej för den behandlade ti- 
dens enhet Heldre kunde man nästan säga, att Aristoteles uttalar sig för fri- 
het i detta af seende, då han XXIII. 2. säger att skalden icke skall framställa 
sitt ämne så som historieskrifvame, "hos hviika det icke gäller handlin 

geofi utan tidens enhed'* (>««< f^V Ofjioiag i6tO(jiaig Tag (Tvvdéang eivac, 
EP alg dvayatj ov^^l fJitSg n^al^ewg notua&av åfjkojGtVi aXk' ivog 
XQOPOv), Tidens enhet framställes således här såsom en fordran på hi- 
storieskrifvarens verk, men ej på skaldens. Rummets enhet är åter af 
Aristoteles ej med ett ord antydd. 



88 

I hvarje fabel bör försiggå en omvexling från lycka 
till olycka eller tvertom. På grund af sättet huru en så- 
dan vexling försiggår, blifver fabeln af tvenne slag, enkel 
och invecklad^ beroende på om handlingen är det ena eller 
andra. Enkel är den fabel, der förändringen från det ena 
till det andra sker utan, invecklad den, der den sker med 
peripeti eller igenkänning hvar for sig eller tillsamman i) 
Peripetip nfQ^mxeia, är omkastning i händelserna till mot- 
sats af det, hyartill de syntes leda; igenkännandet , ava- 
yv(aQt.(5vgj omkastning från bekantskap till obekantskap, eller 
från vänskap till fiendskap. ^) Af dessa äro i en tragedi 
de invecklade att föredragas framför de enkla, emedan de 
äro af större förmåga att väcka fruktan och medlidande. 3) 
Af aldra största tragiska effekt äro sådana fabler, i hvilka 
peripeti och igenkännande sammanträffa. Beträffande vex- 
lingen i hvardera fabelns arter, så får den icke vara god- 
tycklig utan framgå ur handlingen sjelf, och det i enlig- 
het med nödvändigheten eller sannolikheten, ty det är här- 
vid en stor skilnad om, såsom Aristoteles säger, en sak 
sker blott efter en annan eller ur en annan, d. v. s. är be- 
tingad genom den andra. ^) Deremot heter det i en annan 
mening att fabeln bör vara enkel och icke dubbel, d. v. s. 
i tragedin bör icke framställas tvenne jemnlöpande händel- 
ser^ såsom i Odyssén. Väl är det sannt, säger Aristote- 



^) Poet. X, 

») Poet. XI. — Om Peripetin se Muller a. a. Th. II. p. 143 a. "Eine 
Peripetie findet Statt, wenn eine Handlung das nicht erreicht, was sie 
bezweckt, eine Begebenheit nicht zu dem Ziele fuhrt, dem sie entgegen- 
zafuhren schien, sondern grade zu dem entgegengesetzten , nicht jeder 
Gluckswechsel also ist eine Peripetie öder beruht auf ihr." — Anagnori- 
^in, som kan vara ömsesidig eller u:ke (XI), kan ske på £era sätt, såsom 
genom kännetecken ^ medfödda eUer förvårfvade, genom af skalden sjelf 
diktade omständigheter, genom sUdledningar^ genom erinringar. Af alla 
bäst är den anagnorisi, som inträffar genom händelsernas eget fdrvållan- 
de. Demäst den genom slutledning. Okonstnärligast den genom känne- 
tecken. XVI. 

») Poet. XIII. 

*) Poet. X. 
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les, att denna sorts dubbla uppränning till följe af theater* 
publikens svaghet, efter hvilken diktarene gerna rätta sig, 
anses för den förnämsta, men bör dock rätteligen sättas i 
andra rummet, ty detta sorts nöje hörer icke tragedin till, 
utan är fastmer egendomlig för komedin. ^) Då för öfrigt 
den i fabeln försiggående ödesvexlingen kan ske dels från 
lycka till olycka, dels från olycka till lycka, frågar det sig 
hvilkendera i tragedin är att föredraga. Påtagligen den 
förra, svarar Aristoteles. Fördenskull är Euripides, ehuru 
han visserligen ej i öfrigt väl inrättat sina stycken, likväl 
i det hänseende den mest tragiske diktare, att hos honom 
de flesta stycken hafva en olycklig utgång, och med orätt 
tadla många honom derföre. ^) 

Icke allt slags nöje bör ur tragedin sökas, utan endast 
dess egendomliga, som uppkommer genom framställning af 
fruktans- och medlidansvärda händelser. Denna händelser- 
nas och handlingarnas egenskap beror äfven af det förhål- 
lande, i h vilket de handlande personerna stå till hvarandra. 
Tre fall kan man härvid iakttaga, i det de handlande per- 
sonerna, mellan hvilka konflikt uppstår, kunna vara vän- 
ner, fiender eller hvarandra likgiltiga, indifferenta. Af dessa 
erbjuder det första förhållandet de mest tragiska motivera 
hvarföre sådant bör sökas. Med afseende å handlingen sjelf 



^) Poet. XIII. — Att den skenbara motsats, som ligger mellan § 2: 
iTiecdfj ovv det triv Gvi^deacv eivat Tijg Kalkiaxfjg T(jaya)å&ttg fAtj 
ankriv, aXXa TifnXfy/ÅBiri^v^ och § 6: avaynij aga rov xockcHg ej^orta 

pv&ov dnKOVv ilvav (AcikXov ^ dmlovv, fullkomligt löses på det i tex- 
ten framställda sättet, förklarar redan Hermann, se Comm. ad 6. p. 147. 
"Eecte hunc locum explicant ii interpretes, qui ftvOov cenXovv non ea 
significatione, qua snpra V. 1. 2. 3. ut nejikey/Attfq) opponatur, dici intel- 
lexerunt; sed sic, ut spectet ad dtnXtjv (SvGraGtv, cujus mentionem fa- 
cit infra 11. MvQog ccnlovg ergo hoc loco dicitur is, in quo onice de 

ejus fortuna decernitur, qui primas in fabula partes tenet; diJiÅovg an- 
tem, in quo non solum de hujns förtona, sed etiam de illorum, qoi huic 
oppositi sunt." 

«) Poet. 1. c. 10. 
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uppstår fyra fall, efter som den nemligen verkligen utföres, 
eller just står i begrepp att utföras, och antingen de hand- 
lande personerna härrid handla medvetet, d. v. s. så att 
de kanna den person deras handling gäller, eller omedve- 
tet, d. v. 8. så att de ej kanna. Det bästa af dessa fall 
är det att handlingen är omedvetet tillämnad, men dock 
innan utförandets ögonblick förekommes. Mer tragiska hän- 
delser uppstå för öfrigt, om personerna utföra sina hand- 
lingar utan att känna hvarandra, än om de känna. ^) 

Det tragiska i handlingarna och händelserna verkas 
ytterligare af personemas sedliga beskaffenhet, hvilket dik- 
taren äfvenledes vid sammanställningen af fabeln bor afse. 
Ty alla slags personer passa icke för samma uppställning 
och ödesvexling. Härmed komma vi till behandlingen af 
de tragiska 

Karaktererna^ ^^tj. Näst fabeln äro dessa de vigti- 
gaste i tragedin. Då nemligen tragedin är en framställning 
af en handling, men till denna med nödvändighet höra hand- 
lande personer, hvilka till sitt sedliga tillstånd måste vara 
så ^ller så beskaffade, så inträder äfven karakterstecknin- 
gen såaom en fordran på den tragiska skalden. 2) Karah- 
ter är nemligen det, hvari vi förlägga den handlande per- 
sonens egendomliga heskaffenhet. ^) I jemförelse med fabeln 
och handlingen är dock karaktersteckningen en angelägen- 
het af sekundär art, ty utan utförda karakterer kan en tra- 
gedi försiggå, men utan handling ej. ^) Karaktersteckningen 
kan jemföras med färgläggningen inom målarekonsten. Om 
någon på en yta skulle bredvid hvarann brokigt stryka de 
vackraste och starkaste färger, så erbjöde sådant vida min- 
dre nöje, än om en skicklig hand med krita tecknade en 
bild på väggen. 5) 



*) Poet. XIV. 
*) Poet. VI. 

®) xa^' a nocovg rivag elvai q)cif4£v xovg nQaxxovxag. Ibid. 

*) uvBV fiiv nQoi^fcog ovx ccp yevo&vo TQayqtåia* avzv di yddip 

yivovx' civ. ibid. 14. jmfr 16. 
») Ibid. 17. 
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För att en person skall blifva tragisk skall han väcka- 
fruktan och medlidande, icke hyardera for sig utan begge 
tillsamman. Hurudan skall han, for att göra detta, till sin 
inre sedliga beskaffenhet vara? Icke fullkomligt felfri, men 
icke heller en fulländad bof , ty ingendera väcker rätt vår 
fruktan och vårt medlidande. Om nemligen en fullkomligt 
felfri eller rättvis man framställdes råkande från lycka till 
olycka, så vore detta gräsligt och väckte heldre vår afsky 
(Hia^ov), än den rätta fruktan eller det rätta medlidandet. 
Bakade han firån olycka till lycka, blefve icke heller det tra- 
giskt. Framställes åter å andra sidan en fulländad bof eller 
gudlös menniska råka från olycka till lycka, så vore detta 
det mest otragiska af allt som ske kunde, ty ej ett enda 
tragiskt element låge deri, såvida det hvarken väckte vår 
fruktan eller vårt medlidande, eller ens vår menskliga med- 
känsla. Men icke heller rätt tragiskt skulle det bli, om 
en sådan bof framställdes råka från lycka till olycka. Ty 
väl rörde detta den medkänsla, som vi måste hysa for en- 
hvar af våra medmenniskor, hvarhelst en sådan är olyck^ 
lig — Aristoteles kallar denna medkänsla qn^Xuvd^goimCa ^) — 
men väckte icke vår fruktan, icke vårt medlidande. Ty 
fruktan känner man blott for sin like, medlidande med den 
oskyldigt lidande; men ingendera funne här tillämpning. 
Det återstår sålunda blott medelvägen mellan dessa. Ett 
sådant medium intager den person, som å ena sidan inga- 
lunda saknar dygd och rättrådighet, men å andra sidan icke 
heller utmärker sig genom ondska och orättrådighet, och 
som, icke härigenom, utan genom något felsteg råkar i olyc- 
ka. Vill man härtill taga personen ur ett rikt och lysan- 
de hus, så blir det så mycket bättre, ty så mycket bjerta- 
re framstår då den iråkade olyckan mot den fordna lyckan, 
såsom detta är fallet t. ex. med Oidipos och Thyestes. För- 
seelsen, genom hvilken personen råkar i olycka, kan vara 
9tor^ men icke något bofstreck, och helst råka en sådan 



*) Se Lessing Hamb. Dramaturgie, Zweyter Band, 74. 



92 
person, som med den kolliderande står på vänskapli-g fot, 

t UV T a IfJTljTSOV. *) 

I afseende på karakteren såsom sådan har man att 
iakttaga, att den skall vara xQtiGrov^ god, agfioxtoif^ pas- 
sande, så att en man framställes med manliga egenskaper, 
en qvinna med qvinliga, ofiotop^ trogen, d. v. s. historiskt 
sann, så att den öfverensstammer med historien eller tra- 
ditionen, ofiakopj konseqyent, så att, om en inkonseqvent 
karakter tecknas, den tecknas konseqvent i inkonseqven- 
ser. I ofrigt galler äfven vid karaktererna att sannolikhe- 
ten eller nödvändigheten hora vara de bestammande, så 
att alltid en så eller så beskaffad karakter i enlighet med 
nödvändigheten eller sannolikheten måste säga eller handla 
så eller så, och att ur en så eller så beskaffad karakter 
alltid det eller det måste utveckla sig med nödvändighet 
eller efter sannolikheten. 2) 

Den tredje i ordningen är åidvoia^ sinnesförfattnin- 
gen. Då nemligen hvarje handling förutsätter en handlan- 
de person af en viss beskaffenhet, hvilken beskaffenhet af 
karakter och sinnesförfattning beror, måste dessa begge i 
hvarje handling ingå, ty det är de, som gifva handlingen 
upphof. ^) Sinnesförfattningen år det, genom hvilket den 
handlande i tal framställer något eller ådagalägger sin 
tanke. ^) Liksom karakteren ådagalägger hvad slags sträf- 
van en person har, hvad han åtrår eller undflyr, likaså 
ådagalägger sinnesförfattningen huru något hos den hand- 
lande är eller icke är, eller ådagalägger i allmänhet något. ^) 



*) Poet. XIII. — Jmfr om begreppet af de antika tragiska karakte- 
rernas skuld och oskuld, Hegel, Aesth. Th. III. p. 552 följ. 

») Poet. XV. 

Poet. VI. 7. 

*) dtcevoitt 08, iv Öaotg Xeyovxeg dnoåéixvvovai xi,, jJ xuli dno' 
<paivovxav ypoi/Åtjv. ibid. 8. 

») Ibid. 24. 25. 
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Till behandlingen af sinnesförfattningen återkommer Ari- 
stoteles sednare, kap. XIX, men ofverför den på ett fålt, 
der den ej mer tillhor skaldekonsten, utan fastmer rhetori- 
ken, dit Aristoteles sjelf hänvisar. ^) Hit hörer i allmän- 
het sådant som med det talade ordet kan åstadkommas, 
såsom att bevisa, vederlägga, väcka sinnesrörelser och 
dylikt. 2) 

Den Qerde vigtiga delen är Xthgy diktionen yhvsirmeå 
forstås ordens hopställning^ eller tolkningen genom ord- 
uttryck. ^) På ett poetiskt språk i motsats mot ett opoe- 
tiskt kan man i allmänhet ställa den fordran, att det bör 
höja sig utöfver det alldagliga och triviala.*) Härvidlag 
består den poetiska diktionens förtjenst uti att vara på en 
gång klar och icke låg. ^) Sådant beror af de ord, hvilka 
blifva använda. Med hänseende till sin poetiska qvalitet 
är h varje ord antingen vanligt {KVQiOv\ dialekt {ylckxoi)^ 
bildligt eller metafor {fietaqjOQd\ prydnad^ smycke (xoj^o?), 
nybildadt {nfnoiriiiii;ov\ förläng dt (JitiKTéxafitvov)^ forkortadt 
{yq^ri(yrj{itvov\ eller forändradt (JlriXXayiitvov) ^). Begagnar 
man sig af vanliga ord, blir diktionen derigenom visserli- 
gen klar och tydlig, men blir tillika låg. Högtidlig och 
utöfver alldaglighetens sfer sig höjande blir den deremot 
genom användande af de öfriga formerna. Begagnar man 
sig dock af sådant utan urskiljning eller obetingadt, skall 
diktionen blifva en gåta eller en barbarism. Alla öfver- 
drifter skola derföre med omsorg undvikas, måtta sökas. 



*) TU fAtv ovif TTf^i Tfiv öiavovav i v Tolg neQi ^fjtogm^^g xel- 
<jOo3. tovto yoLQ idtov fiaXkov ixfipijg t^g fue&oåov. Poet. XIX. 2. 
«) Ibid. 3. 

*) Xtyoj di kfi&v fASV avTtjv ttjp xaiv ovofÅOZcov avP&£(Ttv, Poet. 
VI. 6, och 26: ^ ä&d ftjg ovofJiaaiag igfÅtjv^ia. 
*) Rhet. ni. 2. 3. (Bekk. 1404—06.) 

*) Ail^etag di aQUriy aag/^ Kal /miJ Tane^vfjv slvat- Poet. 
XXII. 1. 

«) Poet. XXI. 
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Ett det TigtigaBte ar, att språket skall rätta sig efter äm- 
net och olika personer, ty hvad som passar for ett till- 
fälle, passar ej for ett annat, öfverhnfvud bor vid stäl- 
len, som äro lugna, och hvarest hyarken karakter eller 
stämning starkt firamträda, språket särskildt med omsorg 
bearbetas, hyaremot man på ställen motsatta dessa bör se 
till, att icke ett alltför glänsande språk ställer karakteten 
och sinnesförfattningen i skugga, ty äfyen sådant kan in- 
träffa. Ingalunda minst bidraga till diktionens höjande 
utan att tydligheten går förlorad förlängningar, förkortnin- 
gar och förändringar, till följe af sin egenskap att försätta 
utom det yanliga. Ty hvad som är ovanligt väcker förun- 
dran, och sådant är alltid angenämt. Dylikt verkar äfven 
ordens annorlunda ställning, än de i dagligt tal innehafva, 
såsom om man t. ex. säger '^^^Métog niQi^ i st. f. negi ^JpX- 
Xttogj ty sådant gör språket högtidligt genom motsatsen 
mot det vanliga. Men aldra mest bidrager till språkets 
lyftning begagnandet af metaforer — äfven bilden är en 
metafor, Ehet. III, 4 — ty de besitta klarhet, angenämhet 
och ovanlighet. Tillika är begagnandet af metaforer icke 
den lättaste sak, utan beror på en lycklig natur och för- 
måga att se det lika i tvenne saker, och kan fördenskull 
icke af en annan inhemtas. För allt detta är metaforen 
det vigtigaste. Den är ett oegentligt talesätt, som består 
i öfverförande af ett begrepp från en sfer till en annan, 
hvilket kan ske antingen från genus till species, eller från 
species till genus, eller från en species till en annan, eller 
ock ex analogia. i) Vid användandet för öfrigt af ord så- 
som prydnader, vid nybildningar, och vid all diktion öf- 
verhufvud bör afseende äfven fästas vid ordens skönhet i 
och for sig, så att fula sådana, så vidt ske kan, undvikas. 
Ett ords skönhet eller fulhet beror förnämligast på dess 
klang och betydelse. 2) 



*) fÅ6Taq)0Qa åé Sffwv ovof^taTog oilloT()iov iniq)0^dj ^ dno yi- 
vovg Enl eldog, ri dno etdovg inl yévog^ ij and etåovg Bni elåog, 
ij xaT» TO dvttloyov» Poet. XXI. 7. 

«) Poet. XXI. XXn. Rhet. III. 2—10. (Bekk. 1404—11.) 
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Då slutligea af ven metern är ett medel, som gifver 
den poetiska diktionen glans och företräde fram£5r prosan, 
så upptages äfven den lämpligast här. I början begagnade 
sig den dramatiska poesin af trochaeisk tetrameter, eme-* 
dan denna var lämpligare for dans, men så snart dialogen 
begynte mer utveckla sig, öfvergick metern till jambisk 
trimeter, emedan denna är mer egnad for dialog, hvilket 
vi finna deraf, att vi äfven i det dagliga samtalet slå in i 
jamb, i hexameter deremot endast sällan, då vi träda ut 
från det vanliga talets rythm. ^) 

I ofrigt rättar sig diktionen jemväl efter skaldearter- 
nä, ty samma sätt att begagna sig af orden passar icke 
for alla arter. Liksom sammansatta ord sålunda passa sig 
bäst för dithyramben, emedan denna älskar en högklingan- 
de diktion, fremmandé ord bäst för epopén, emedan denna 
älskaur det allvarsamma och grandiosa, så passa sig meta- 
forer bäst för jambisk diktning, men äfven för heroisk. ^) 

Den femte delen, [jiekoTioctix, sångkompoaitionen, är af 
Aristoteles föga behandlad. Hvad den är, är allom tyd- 
ligt, säger han. Och att den är det förnämsta medlet att 
förljufva, fiéyiarov röiv i^övtTiÅazcav, behöfver ej påpekas. Så- 
som sådant visar den sin makt isynnerhet vid kören, 
hvarest det lyriska mer framträder. Kören bör dock inga- 
lunda betraktas såsom en lyrisk sång blott, utan såsom en 
medspelare, såsom det är fallet hos Sofokles. Hos de an- 
dra skalderne deremot hafva de af kören sjungna sångerna icke 
mera sammanhang med fabeln, än med hvilken annan tragedi 
som helst, h vårföre man äfven begynt sjunga inskjutna 
sånger (Jii^oXtiAu) sedan Agathon dermed gjort början. Detta 



») Poet. rv. Rhet. III. 8. (Bekk. 1409.) 

«) Rhet. in. 3 (Bekk. 1406). Poet. XXIV. — Behandlingen af dik- 
tionen begynner Aristoteles i Poet., c. XX, med en undersökning om af 
huru många slag ordet år, såsom bokstaf, stafvelse, nomen &c., hvUket 
yi hår kanna lemna utan afseende såsom mer hörande tiU granmatiken, 
ån poetiken. 
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är dock foga bättre än att inskjuta strofer ur den ena fa- 
beln i den andra, eller hela episoder, i) 

Hvad slutligen den sjette delen, o (/>«?, den sceniska ut- 
styrseln ^ vidkommer, så är den väl egnad till stor effekts 
uppväckande och har förmåga att hänföra själen (tpv^uycc 
yixop)^ men är den minst konstnärliga delen, och skalde- 
konsten minst tillhörig, ty tragedins makt består af ven 
utom utförande och skådespelare. ^) Fruktan och medli- 
dande skola nemligen ur handlingen sjelf i ett stycke fram- 
gå, utan att behofva sceniskt utförande till sin hjelp. De 
åter, hvilka i det sceniska söka åstadkomma det underfulla 
i st. f. det fruktans- och medlidansvärda, de hafv^a med 
tragedin intet att skaffa. ^) För öfrigt är den sceniska ut- 
styrseln mer skeuoforens eller maskinistens konst, än skal- 
dens. *) 

Dessa äro de delar, hvilka vid bedömandet af en tra- 
gedi förnämligast böra tagas i betraktande. Härförutom 
finnes vid hvarje tragedi en handlingens anknytning och 
lösning. Den förra, eller handlingens dtatg^ är allt det 
som sträcker sig från början af tragedin till den punkt, 
hvarest omkastningen från lycka till olycka eller tvertom 
inträffar, den sednare, Ivaig^ det som sträcker sig från om- 
kastningen till styckets slut. Beträffande lösningen är 
klart 9 att den skall framgå ur fabeln sjelf, så att ingen 
Deus exmachina behöfves, såsom i Euripides' Medea, 
för att få stycket slut. 5) 

Till sin yttre sammansättning sönderfaller tragedin i 
fyra delar: ci^oAoyog eller den fullständiga del af en trage- 



^) Ppet. VI. 6. 27. XVIII. 21. 22. 

*) ij di ox^iiQ) ipvj^ayojycKO tf fxivp awjfi/OTaToi' di, xai riKtöTa 
oixeiov Ttjg ^otrjrixtjg. tj yaQ rrjg tQaymdiag åvva/iig xal ai^ev^ 
dyoivog xai vnox(jnatv énriv. Poet. VI. 28. 

3) Poet. XIV. 1—5. 

*) Poet. VI. slutet. 

•) Poet. XVm. 7—13. 
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di, som sker före korens inträdessång; iiteiiioömv eller den 
fullständiga del, som är emellan tvenne helkörssånger; 
S^odog eller den fullständiga del, efter hvilken ingen kor- 
sång inträffar; x^qimv som är antingen ndgodog, helkorens 
f5rsta sång, eller axaaiiiov körens sång utan anapaester 
och trochaeer. ^) 

Af de sex delar, hvilka vid tragedin erbjuda sig så- 
som foremål for betraktelse, utgjorde, såsom nämdt är, de 
tre första, d. v. s. handlingen såsom fabelns innehåll, ka- 
rakteren och sinnesförfattningen, tillika objekter for fram- 
ställningen. Här hafva vi tvenne af de objekter, dem vi 
sett vara egendomliga for hvarje skon konst, nemligen 
handlingar och sedliga tillstånd eller kar^,kterer. Men skal- 
dekonsten framställer äfven lidelser, nadrj^ hvilka i sin 
starkaste form leda till forderfbringande, smärtsamma hand- 
lingar. Pathos i denna bemärkelse innefattar ''mensklighe- 
tens stora, våldsamma lidelser, hvilka skaka själen i sitt 
innersta, eller inverka förstorande på den fysiska menni- 
skan" (Biese). Sådana lidelser visa sig på scenen genom 
skakande smärtor, såranden, död, och sådant.^) Alltefter 
som nu det ena eller andra af dessa tre objekter — sin- 
nesförfattningen ingår i ^dog — i en tragedi företrädesvis 
framträder, uppstår olika arter af tragedin. Sådana arter 
kan man i allmänhet särskilja till ett antal af fyra, hvar- 
vid hvarje af de tre objekterna skapar sin egna art, men 
handlingen, såsom varande af tvenne väsentliga slag, tven- 
ne. De fyra arterna heta hos Aristoteles enkla (anXrj el. 
ofiakrjj jemn), invecklade (nénkiyfiiptj), karakteristiska , ka- 
rakters-tragedier (ij^^xj?), och pathetiaka (nadrizixri). Deras 
beskaffenhet framgår ur det sagda. I enhvar af dessa ar- 
ter hafva nu redan, säger Aristoteles, utmärkta diktare 
uppstått. Bäst är att "söka hafva" af alla fyra slagen, så 
vidt sådant ske kan, eller åtminstone det vigtigaste och 



*) Poet. XII. Härförutom finnas ånnu klagosånger och sånger från 
scenm. Ibid. . 

«) Poet. XI. 9—11. 

(J. W. C— s V. 1865.) . 7 
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forti&ndta, eftersom man nu for tiden plägar nppftt&lla dén 
fordran, att hvarje diktare skall i hvarje stycke kunna pre- 
stera något ännu utmärktare än det den i sitt slag ut- 
märkte diktaren redan presterat. *) 

Komedin. 

Om denna den dramatiska konstens andra art sakna 
vi hos Aristoteles fullständig behandling. Icke ens om 
dess delar lemnar han upplysning. Troligt är dock, att 
komedin har dessa gemensamma med tragedin, ehuru till 
sin beskaffenhet modifierade efter komedins egendomliga 
väsende, såsom att t. ex. fabeln i komedin kan vara dub- 
bel i den mening att tvenne händelser i densamma löpa 
parallelt, ^)* och att karaktererna här äro ringare, att ko- 
medin heldre än tragedin diktar namnen på personerna o. 
s. y. Åfven en fullständig definition på komedi saknas. 
Väl säger han i V kap. af Poetiken, att komedin år en 
mimetisk framställning af det ringare, icke i den mening 
att der omfattades allt dåligt , v,tan endast den del af det 
icke-skonay af hvilket det löjliga år en del. ^) Ätt detta dock 
icke gör anspråk på att vara en fullständig definition, fram- 
går redan deraf, att Aristoteles här ej med ett ord om- 
nämner dess ändamål, hvilken sak dock här lika väl som 
vid tragedin borde vara af vigt. På det lojliga gifves den 
förklaring, att det består i ett fel och ett fult, som år utan 
smärta och utan verklig skada. *) Bxempel härpå erbjuder 



*) Poet. XVIII. XXIV. fidkiaTa fASi/ ovv äixttvra åu itit^^aa&ai 

ijlfi,»' ti 8é fifj, TOi (Aiyi,6ta xui 'XkftöVa. Inskränkningen betingad 
af det omöjliga uti att förena tvenne sådana motsatser, som enkel och 
invecklad handling. Jmfr B. £. Malmström, a. a. p. 28. 

*) Poet. xni. 

fÅStf, av fÅSPxot xara nuaav y^aniav, akXd zov aia^()ov, ov tar^ 
TO yekoiov fiOQ&oV' Poet. V. 1. 

*) TO yug yeXoXov iariv dfÅcigtfjiÅa ti xai aiaxos uvoidvvovf 
xai ov q;&aQT&nov» 1. c. 2. 
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den komiska masken, h vilken är ful och liki^om förvriden 
utan 8i|iärta. I Rhetoriken, på det ställe der ^et blir frå^ 
ga QQi det lojUga, hänvisar Aristoteles till Poetiken, sä- 
gande sig der hafva omnämnt "af huru måqga slag det 
löjliga är." Fåfängt söka vi dock något sådant härstades. 
På samma ställe heter det äfven, att af detta löjliga somt 
anstår den ädelborne, somt icke, samt att i jemfarelse me4 
skämtet ironin är ädlare, ty i ironin väcker man det löj- 
liga for egen skull, men i skämtet för en annans. *) 

Det är nämdt, att de lättsinnigare voro de som först 
bearbetade den genren, hvarur komedin sedan utbildade 
sig. De första sångerna af denna genre voro hån- eller 
tadelqväden ((/'070»), liksom af den allvarsamma gepren 
hymner och enkomier voro de första. Af sådana tadel- 
qväden hafva VI inga i behåll från tiden före Homeros, 
ehuru det visst är troligt att sådana drktats. Fördenskull 
gäller äfven inom den koiniska genren, liksom inom den 
allvarsamma, Homeros såsom den förste. Genom sinMar- 
gites utkastade han den form i hvilken komedin skulle gå, 
i det han i handling framställde, icke sådana tadel inne- 
hållande sånger, utan det löjliga. Till komedin förhåller 
sig sålunda Margites som till tragedin Uiaden och Odys- 
sén. I början voro så tragedin som komedin improvise- 
rade. Liksom den förra uppfördes af dithyrambsångare, 
så uppfördes den sednare af phallossångare. Det dröjde 
länge innan archonten påkostade dess uppförande, emedan 
den hölls i ringare värde. Dess utveckling känner man 
af samma orsak mindre än tragedins. Epicharmos och 
Formis yoro de, som först började dikta fabler. Men i 
Athén var det Krates, hvilken först begynte använda så- 
dana af allmännare tendens. ^) 

I sin Stat förbjuder Aristoteles ungdomen att bivista 
gyckelspel och komedier ända till den åldern då de få del- 



*) Rhet. III. 18 (Bekk. 1410.) 
») I»oet. IV. V. 
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taga i gästabud och dryckeslag. *) Orsaken är den, att i 
komedin mycket kan förekomma som kunde forderfligt in- 
verka, på de unga oerfarna sinnena, såsom t. ex. i de äl- 
dre komediförfattarenas stycken mycken grofkornighet rå- 
der. 2) Väl hafva de yngre forfattarene mer slagit an på 
finhet och sinnrikhet, och löjet, det komedin väcker, år 
visserligen en vederqvickelse och härigenom menniskan 
angenämt, 3) likväl synes åskådandet af menniskan i hen- 
nes lägre, ringare handlingar och i hennes dårligare sträf* 
vanden fordra en mognare ålder, då bildningen stadgat 
omdömet och gjort karakteren säkrare. ^) 

Hvad slutligen den episka skaldearten vidkommer, så 
erbjuder den enligt Aristoteles med tragedin väsentliga lik- 
heter. Begge äro de mimesier af allvarsamma handlingar. 
I hvardera skola fablerna vara dramatiska; de skola röra 
sig kring en hel och fullständig handling, som har början, 
midt och slut. ^) De hafva enahanda delar, sånär som på 
f*(konotria och liipig. Arterna äro hos begge desamma, äf- 
ven epopén är nemligen enkel, invecklad, karakteristisk 
och pathetisk. 

Deremot skilja de sig från hvarandra genom meter^ 
längd och form. ^) Af meterslag är för episka skaldearten 
det hexametriska befunnet lämpligast, emedan det har den 
fastaste hållning och största majestät.^) Om, hvad läug- 



«) Polit. Vn. 15, 9. (Bekk. 1336.) 
«) Eth. Nic. IV. 8. (Bekk. 1128.) 
3) Rhet. I. 11 slutet. (Bekk. 1372.) 
*) Polit. 1. c. 

*) ri fiBv ovu ijioiio&La zij tgaycodia fAcfiTjatg eivav dnovdaitav 

fIxoXovdfiae» Poet. V. 7. Tle^l de r^g dcyyrifÅatiiirjg xai iv t^afit- 

TQqt lUfxiYtixrig) ox v det rov g fAvOovg, xaOdneg tv talg tfjyqidccccg^ 

(JVvtCTavav dgafiaz^aovg^ xai u€Qi fiiav nga^iv oAf^if nål teXeiav 

X. T. X,y åfjkov. Poet. XXIII. 1. 

fi) Poet. V. 7. 8. — För följande främst, se Poet. XXIII. XXIV. 
XXV. XXVII. 

^) OTafTifjimaiov xal oynmöiataTOv iau- Poet. XXIV. 9. 
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den beträffar, tragedin bör begränsas inom ett solbvarf 
eller litet deratofrer, såsom man vanligen plägar bestäm- 
ma måttet af dess utsträckning, så är deremot epopéns 
längd obegränsad. Men ehuru den icke genom yttre tids- 
bestämning kan begränsas, får den dock icke vara oändlig 
eller godtycklig. Ty först och främst gäller äfven här 
detsamma som vid all skönhet, att den nemligen skall vara 
välöfverskådlig och kunna hållas i minnet, så att man icke 
Tid slutet glömt början. Och för det andra, då det är 
sagdt, att den skall framställa en hel och fullständig hand- 
ling, så erhåller den härigenom ett inre mått inom sig 
sjelf, som bestämmer dess yttre gestaltning. Mot denna 
bestämning, att handlingen skall hafva enhet och fullstän- 
dighet, fela dock de fleste episke diktare i det de utdraga 
sina berättelser och icke gifva dem något nödvändigt slut. 
Men Homeros ådagalägger äfven i denna sak sin gudom- 
liga konstnärlighet. Ty ehuru han for sig hade hela det 
trojanska kriget, företog han sig ej att behandla detta i 
sin helhet, emedan det skulle blifvit för långt och svåröf- 
verskådligt, utan utvalde en bestämd händelse ur densam- 
ma och slutförde den. I och för detta slutförande bör den 
episke diktaren ej följa samma system som historieskrifva- 
ren. Denne upptager allt som samtidigt har tilldragit sig, 
så att tidens enhet för honom är det vigtigas te, h vårföre 
saker, som ingen gemenskap med hvarandra hafva, hos 
honom finna plats bredvid hvarandra blott de falla inom 
samma tid, såsom Karthagernas nederlag på Sicilien och 
sjöslaget vid Salamis, men den episke diktaren bör af 
samtidiga händelser upptaga endast sådant, som med hand- 
lingen har något att skaffa och som leder till ett be- 
stämdt mål. 

Den förnämsta olikheten uppstår dock genom formen. 
Ehuru epopén framställer dramatiska fabler, är den dock 
till sin form eller sitt sätt att framställa icke dramatisk, 
utan diegematisk, d. v. s. berättande. I denna sin egen- 
skap tillåter den vida större frihet än tragedin. Denna 
frihet yttrar sig förnämligast i användandet af episoder. I 
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motsats lilt tragedia kan epopan denföre upptaga mycket 
af samtidiga händelser, och erhåller derigenom stor om- 
Texling och stor rikedom på skildringar och händelseir, 
favilka förläna dikten majestät och prakt på samma gång 
de tillika genom scenernas mångfald skänka läsaren eller 
åhöraren nöje, hvaremot det enformiga i tragedin i detta 
hänseende åstadkommer mätthet. ^) Dylika yexlande skildl- 
ringar passa epopén Yäl, ty mer än andra diktarter älskar 
den episka ymnighet ooh rikedom i uttryck. ^) Tragedin 
älskar det förvånande, men detta i sin högsta fomv, der 
det blir otänkbart (äkoyov)^ finner incmi epopén plats. Så- 
dant tillåter epopén inträda, emedan detta här icke såsoin 
i tragedin genom utförande kommer att passera under våra 
egna ögon, utan tUldrager sig omedelbart i fantasin, hvil- 
ken lättare låter sig bestickas. Likväl bör man akta sig 
att låta något sådant inflyta i sjelfva uppränningen. Men 
är fabeln från början väl anlaggd, kunna väl några fidheter 
tillåtas, blott sådant med skicklighet användes, såsom Ho- 
meros det gör i sin Odyssé. Vid sådana saker gäller den 
principen, att man bör välja det omöjliga blott det har 
sken af sannolikhet for sig heldre, än det möjliga som fo- 
refaller otroligt. 3) I öfrigt är Hom^ros äfven den ett fö- 
redöme for episka skalder, att han bäst visar sig förstå 
den episka skaldens roll vid framställningen. De andra 
framträda nemligen alltigenom i egen person i berättelsen 
och visa sig derigenom föga mimetiske, men Homeros in- 
för omedelbarligen efter en kort inledning en man eller 
qvinna eller annat i sin dikt, och dertill intet utan^ utan 
med karakter.*) 

Med sådana epopéns egenskaper kan emell^tid den 
frågan uppstå, åt hvilkendera, tragedin eller denna, före- 
träde skall gifvas. Någon skall måhända resonera så, att 



*) XXIV. 7. 

') 7T()oaiQ€tG&ai re öh aåvvara xai etxoTcc (icillov rj övifavd 
Hott anid^va. XXV. 7. 

*) xai ovdév uTjOeg äkX* éj^ovra rjdij- Ibid.. 2. 
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då tragedin jor sin yttre framställning använder skådespe- 
lare, h vilka gernä vilja ofverdrifva och derigenom for ett 
bildadt sinne blifva besvärliga, men epopén icke, så hör 
epopén företrädesvis till de fria och bildade i samhället, 
bvilka sjelfva vilja förstå och njuta af ett konststycke utan 
att dertill liksom handgripligen af andra (skådespelarne) 
ledas, hvaremot tragedin är ämnad för de obildade och 
okunniga, hvilka icke kunna njuta af ett konststycke sjelf, 
utan behöfva fingervisning och yttre sinnliga medel der- 
till. ^) Sådant resonemang är dock falskt. Ty först och 
främst träffar detta tadel icke den tragiska diktningen så- 
som konst, utan skådespelarekonsten, och vidare öfvar tra- 
gedin lika väl som epopén sin verkan äfven vid ett blott 
läsande, ty det är ju sagdt, att tragedins makt består äf- 
ven u'£an utförande och spådespelare. Tvertom är trage- 
dins företräde framför epopén påtaglig, ty den besitter allt 
det goda, som epopén har, men epopén icke allt, som tra- 
gedin har. De omständigheter, hvilka begrunda detta tra- 
gedins företräde, äro väsentligen tvenne. Först och främst 
når den sitt mål på vida kortare väg, än epopén — och 
det mer koncentrerade och samlade är angenämare än det 
i tiden utsträckta 2) — och för det andra eger den större 
enhet, än epopén, såsom man finner deraf, att af hvarje 
epopé blir flere tragedier. Om nemligen epopén rör sig 
kring en enda fabel, så blir den, om den sammantränges, 
stympad, om den uttänjes, vattenhaltig. Rör den sig kring 
flere fabler, saknar den enhet. Fördenskull är tragedin 
att aktas bättre än epos. ^) 



*) Ttjp fif.p ovv (scil. HOficudiav) ngog deatag in^eixalg (pa^iv 
éiv(u, 01 ovdsv déovxac wv aj^iÅattov rrjv di rgayixtjv ngog q^av- 
XovQ' ij ovi/ q/OQ^ztrAtj '^eigoav drjXovotc ap eiJj. XXVII. 5. 

') Bekräftelse på sanningen häraf finner man, säger Aristoteles, om 
man föresatte sig att omkläda Sofokles' Oidipos i lika många episka 
sånger och verser som Iliaden. 

') (f,avEQOV OTtr xQeirzGiv av eiij, [ÅolkXov rov xiXtig rvy^dpovja 

T^g inonoitag, i. c. 16. 
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